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Assim, a integragao da danga com outras artes ¢ fema dgq
reportagem Especial desta edi¢ao n°32 da Revistg Dangar
que reconhece nestes processos uma ampliacio das

possibilidades de atuagdo dos profissionais de danga no |

mercado. A Entrevista complementa essa abordagem de
integragao das artes passando a palavra a Romero de
Andrade Lima, artistapldstico pernambucano, expositorda

Jot

207 e desta 21° Bienal de Sdo Paulo, que fala de seus _
trabalhos com danga e teatro. “

Mas ha um campo em que os “purismos’’ ndo sao apenas
mel para abelhas patrulheiras: no que se refere a escassa
‘eoria sobre danga, as integrages em nada contribuem
para esclarecimentos quanto G sua individualidade como

linguagem artistica. Por isso q segdo de Leitura continid
alenta as iniciativas de publicagdo especializadas e I
neste numero, a resenha de um novo langamento.

’ . . 0
Por fim num exercicio de integragdo a Revista Dangarm 3

Junde algumas segies para polemizar sobre temas ¢om

\v&h%tﬁw& de QQSEQ em DQSQQ \Nv&%@&m%& Nh\n.wthx Nm;ﬁ.za

da Danga parg Criangas (Contraponto e Ensino).
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A REVISTA DANCAR
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Para comemorar esta data, afinal sGo 10
anos da Unica revista especializada em
danca no pais, resolvemos
consultar nossos leitores, amigos e
assinantes, e perguntar-lhes:
como preferem comemorar?

Temos algumas sugestdes, mas gostariamos
que vOoCceés nos escrevessem dizendo 0 que
preferem e dando idéias ( que serao todas
estudadas).
Afinal, estamos aqui por voce.

R

, Sugestoes
Assinale sua preferéncia em ordem
numernca (podendo haver varias opcoes):

( ) Edicdo especial com as melhores
reportagens da Dancar

( ) Edicdo especial com as
melhores fotos da Dancar

( ) Edicdo especial sobre algum assunto especifico.
Qual?

w

( ) Espetdculo com algum convidado especial.
Quem?

( ) Ciclo de debates sobre temas ligados @ Danca.
Quais?

( ) Aulas com algum professor convidado.
Quem?

( ) Concurso de monografias.
( ) Concurso de fotografias

( ) Outras sugestées,

PARTICPE

Envie o cupom
ao lado para d
Editora Dangar
R. Alabasiro.
n® 304.
Aclimag&o.
sao Paulo,

CEP 01531

RELEVANCIA DA TECNICA

LEITURA

Embora carecendo de um maior cuidado editorial, o livro Danga Moderna e
Contemporanea, de Hannelore Fahlbush é um dos poucos langamentos
Importantes dos Gltimos tempos.

m livro pode marcar
sua importancia por

U

um consideravel

volume de informagdes novas
Ou pela relevancia de seus
argumentos redefinindo e
ampliando conhecimentos
estabelecidos pela origi-
nalidade das provocagdes que
suscita. Ou reunir em suas
paginas informagdes gerais
sobre um determinado campo
de conhecimento. Este ultimo
¢ o caso do livro Danga
Moderna e Contemporinea
de Hannelore Fahlbush.
Trabalhando em uma 4rea
ainda de incipiente literatura,
onde asreferéncias conceituais
sao extremamente escor-
regadias e os conflitos de
interpretagdo vao num cres-
cendo, a autora opta por uma
exploragdo generalizada de
conteudos, sem atingir o
aprofundamento e a reflexdo
necessanada Danga Modema.
Muito falada, dangada, mas
carente de definigdes e
argumentos que assegurem um
lugar de destaque no
conhecimento artistico.
Hannelore resume na
pnmeira metade de sua obraa
histona da danga, do primitivo
ao século XX destacando o
Ballet Classico e a Dancga
Modema. Salienta as infor-
magoes mais importantes,
encontradas em trabalhos de
histonadores e filésofos com
detalhes e riqueza de fatos

Danga Moderna ¢ Contemporinea
de Hannelore Fahlbush, Editora
Sprint, Rio de Janeiro, 1990

Comete porém um
equivoco no titulo do capitulo
““Colaboradores da Danga
Modema’’. De minha parte eu
nio afirmana que Ruth St
Denis, Ted Shawn, Mary
Wigman, Joos, Humphrey,
Graham, Cunningham e
Nikolais foram apenas
colaboradores. A eles coube o
mérnto da consolidacio da
Dan¢a Moderna, criando
sistemas de movimento,
inovando aspectos coreo-
graficos, confrontando técnica
com expressao, com forma,
etc. Questdes que aparecem
nas entrelinhas dos textos
destinados a cada um, mas
podendo passar desapercebidos
do leitor menos informado.

Emborapermaneg¢acom as
mesmas caracteristicas ge-
neralizadas, ¢ nos proximos
capitulos que encontramos
contnbui¢cdes maisrelevantes.

R R R R E————————

E em torno do conceito de
técnica suamaior contribuic¢ao,
onde residem o0s maiores
equivocos dos profissionais
quanto a seu trabalho.

A autora consegue de uma
maneira simples dizer o funda-
mental, ‘‘Técnica é a base
cientifica que permite o
apnmoramento da habilidade
fisica’’, ‘‘A técnica deve ser
movel enuncaterum fimem si
mesma...’’, ‘‘Em danca
modema, atécnicaéuma forma
que deve estar em evolugdo
permanente, e deve basear-se
no reconhecimento de que tu-
do deve ter um sentido’’,
alentando para sitemas
fechados em discordancia com
a arte.

Abandonando o que mais
s¢ deve conhecer, Hannelore
volta a assuntos, como
‘“*Didatica e Danga’'’ e
“‘Coreografia’’ ja bastante
explorados. Profissionais e
teoricos )4 dedicaram sua
produgao criando métodos,
discutindo conceitos,
formulando novos.

Continuando a provocar
debates, criticas, encantos e
desencantos, sejana priticaou
na literatura que aborda essa
arte, fica a expectativa de no-
vas produgdes tedricas que
venham preencher as lacunas
dessa arte tdo polémica.

CONCEIGAO CASTRO

Dangar 7
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Cena de “Came Viva"do grupo 1° Alo.

08!

————————

e ——————————

!

CADE 0 SEUTALENTO?

Fol a pergunta que a Pro-
Rentona de Cultura e Extensio
Umiversitana da Universidade
de Sao Paulo ¢ a Editora Abnil
fizeram aos alunos dos cinco
campi

Foram 20 inscritos nesta
Catecgoria, que incluia as
modalidades de Coreografia,
Intérprete Solo, Intérprete de
Grupo ¢ Outros. Embora nio
€xastacurso de DancanaUSP o
prémio tentador de 1,7 milhio
em dinheiwro para o ganhador
Lrou muito urso de sua toca

O juri, formado por
professores da USP (Ana Maria
Spyer, Silvia Bittencourt e

8 Dencer

Umberto Silva), selecionou
finalistas que estavam presentes,
numa noite de Oscar, na platéia do
Anfiteatro da Universidade, dia
26/08/91. Foi Selma Egrei quem
€ntregou o cobigado prémio aos
dois primeiros colocados: Sandra
Regina Marins, aluna da Fac de
A,,_.m.:Q& Sociais, como Intérprete
S0lo, em O Tempo, ¢ Antonio
Luis Miranda dos Santos, aluno
da Escola de Arte Dramitica
lambém Intéprete Solo, em Mn_::,
Cv outros finalistas que
“Sgoﬂw:_ Mencio Honrosa
oram Claudine; : 0
Roberto de mcc\u.\%mom_“\_mw
Comunicaces e Arnes 8:. O .p
L OUY0

Sapiens de Pina Bausch,
Claudia Cristina de Mello
Rydlewsky, da Filosofia, com
Flertes ¢ Blefes ¢ Milton de
Andrade Leal Junior e César
Augusto Volpe, da Psicologia,
com Na 3* Pessoa, de Renée
Gumie]

Selma Egrei, embora nio
S¢)a  bailarina, trabalha
constantemente com Impor-
'antes coredgrafos, como
Ivaldo Bertazzo, com quem fez
Raja. Em seu discurso fnisou
:momS:w de, no préximo
Premio, poder estar anunciando
O nome de um aluno da Fscola
de Danca da USP”’,

/
O 1° Ato, sob 5 di
, regdo
Suely Machado, ascamrm.m”

e umés niion!
Corpo, é Bw__m vc_maooavo
‘ Um grupo m;.
NEIroque comecaa afimar-ge
Criado em 1982, o 1+ 4y,
conseguiu  sya profis.
sionalizagio apenas em §7
atravésdo vmzoﬁ.aoaowgs.
Rural, que lhe dey anecessina
base para desenvolver sua
estrutura. No inicio de 91
€Streou seumaisnovo trabalho,
Carne Viva, inspiradonotexto
"*Embriagai-vos’’ do poeta
francés C. Beaudelaire, com
coreografia de Arnaldo
Alvarenga e Dudude Hermann,
convidada recentemente a
integrar o grupo da alema Pina
Bausch. O espetaculo de 90
minutos pretende ser *'...um
contundente e Vvigoroso
mergulho no estudo das
emogdes de incompletude que
marcam a vida do homem
urbano modemno’’, dentro de
um estilo que prioriza a
expressividade, e que levou 0
1° Ato a voltar-se para as ares
dramaticas. Confiram.

Buenos Aires
01 a O8/out-91
Sdo Paulo

09 a 13/out-91
Belo Horizonte
apds 02/dez-91
Salvador

02 a 08/ mar-92

Recife
11 a 17/mar-92

Naial

19 a 22/mar-92
Fortaleza

: 25 2 29/mar-92

/ Belém

30/abr a 03/mar-92
Manaus

06 a 10/mai-92

SANCNATANQO XY

Q=

MODERN INDIA

Os ventos da Modernidade na Danca também
sopraram na fndia. Astad Deboo, cm:..ﬁ:o e
coredgrafo indiano, procura aquela po¢do magica
que reune uma danga tradicional (no caso o.nm:_o de
danca indiana kathakali) com o espirito de So<»nmo
e expressdo da danga contemporanea. wo&o.nms as
vezes explosiva, nas mios de aprendizes feiticeiros.
Em uma unica apresentagdo, em S3o Paulo,

Astad Deboo levou ao publico Dance Expression ¢
Thanatomorphia, junto com o fantastico
bonequeiro Dadi Pudumju.

ULTIMA
HORA

“Dance Expression” com Astad Deboo.

FIGURAS DO NOSSO IMAGINARIO

A bolsa VITAE de Artes
rendeu mais um trabalho
importante para a Danga. No
ano passado, publicou (final-
mente) um primeiro livro de
Klauss Vianna; agora, apresenta
o espetaculo-demonstragao de
Antonio Né6brega, Figural. O
trabalho, considerado por
Nébrega como parte do
resultado de sua pesquisa sobre
a gestualidade brasileira, denota
uma seguranga cada vez maior
do pesquisador com sua
linguagem ornginal: a partir de
tipos, de personagensda cultura
popular brasileira, cria uma
mitologia, um universo de
gestos em que reconhecemos
os entes que habitam o nosso
imaginario (seres da floresta, o
espectro da seca, as imagens
sagradas das procissdes, o rei
do cangaco...).

J4 conhecido do publico
por causa do sucesso de sua
participagdo no Carlton Dance
Festival de 1989, Antonio
Noébrega prepara-se para uma
temporada de apresentagoes
forado paisa partirdo préximo
ano: partindo do Festival
Internacional de Madnd vai
paraaFrancga, Portugale [tilia,
e de 14, em setembro, para os
paises escandinavos. Paraisto,
esta terminando de montar o
espetaculo Brincante que
estréia na Espanha. Por
enquanto, o publico ainda po-
de apreciar a magnifica
"demonstragdo” Figural (em
outubroestard em Recife), que
conta, de quebra, com
figurinos e diregio de Arte de
Romero de Andrade Lima, e
direcdo geral de Mani
Blandini.

O TBC (Teatro Brasileiro de C omédia), de Sdo Paulo (SP), abriu uma pauta
especial para programagio de Danca, todas as tercas e quartas-feiras. E mais um

582.58 espago que visa ampliar o publico e dar oportunidades aos novos
profissionais.

Os interessados devem procurar Aura Rej

ane no TBC, a rua Major Diogo, 315 ou
pelo fone: 36-4408.

Dangar 9



Raquel ¢ Marcos Ribas,
.idealizadores ¢ mentores do
Projeto Contatos Cenicos,
decididamente nio descansam.

entre ‘‘artistas clnicos nio
convencionais®® brasileiros com
outros de todo o mundo.

Em 91, trouxeram para ©
Brasil, com a ajuda de uma
subvengio da Fundacio
Rockefeller, sediada nos Estados
Unidos, o P.S. 122 FielM Trips. E
um projeto de tournées do teatro
Performance Space 122, ¢ seus
membros que vieram sio os
bailarinos-coredgrafos-atores-
diretores Ron Brown, Sarah
Skaggs, Jonathan Stone e Greisha
Coleman.

Sempre incanséveis, os Ribas

programaram para 92 um
convénio com o famoso Jacob

Pillow (ponto de partida de
importantes movimentos de
renovagdo da danga mnorte-
americana) ¢ outro com © The
Place Theater, doconhecido Fes-
tival Dance Umbrella de
Londres.

FESTIVAL
DE FILMES DE DANCA

Sao mais de 100 filmes em 8 dias, em sessdes
dianias das 14:00 as 20:00, no Teatro Municipal e no
Centro Cultural de S3o Paulo, em Sio Paulo (SP), de
3 a 10 de novembro.

Os filmes estardo organizados em tomo de temas
como Danga Moderns Norte-Americana, Dada,
Surrealismo ¢ Bauhaus, Danca Francesa
Contemporfinea, Danga e Masica no Cinema, entre
outros. Alem de misteriosos Programas Surpresa .

Tem filme para todo gosto, histéricos como Le
Lys de la Vie com Loie Fuller (uma raridade) oy
Heretic com Martha Graham, musicais de Holly-
wood ou expenmentais como La Chambre de
Bouvier/Obadia

E uma oportunidade imperdivel para por em dia
tudo 0 que voce sempre quis ver. Confira

Informagdes junto 2 Secretania Municipal de
Cultura de Sao Paulo, fone: 251-2742.

10 Denger
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Sarah Skaggs em “Deep Song Solo”

DANCA

NO INTERIOR

A Oficina Cultural Sérgio Buarque de Hollanda de Sdo

Carlos (SP) vai levar as principais tendéncias da Danga
Contemporénea para o interior paulista. Para oI Semindrio de
Danga de Sio Carlos: Tendéncias da Modernidade, 05
organizadores programaram uma verdadeira maratona. durante
5 dias, os inscritos participardo de uma aula pratica %m&& de
uma aula tedrica com um espetdculo, a noite, qué _._Eﬁas.
tendéncia debatida naquele dia. Haja folego

Programagi?
brega e Helend hbn
niz ¢ Fabiana Bri®
om e Cdssia Nov&!
§~ thrﬁc
Murache®

09/11 - Antonio No
18/11 - Marianna Mu
23/11 - Mdrcia Boz
30/11 - Zélia Montelro €
07/12 - Renata Mello e Cristina

HE kcae.&
Informagies. Ofic. Cultural Sergio w:u.\ QUM &ME.B . 1S
rua Doutor Telxera ' sP)

CEP 13560 - 540

2087 ¢ 32
fone: (0162) 3250 o brit
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PROGRAMACAODE EVENTOS ESPECIAIS (DANCA/TEATRO)

Barbosinha Futeb6 Crubl - Uma Estéria de Adonirans
Teatro Unido ¢ Olho Vivo com diregdo de César Vieira
Teatro do MAC
Espago Olho Vivo

Zoo (teatro de bonecos)/ Brasil
Diregdo Marco Antonio Lima, com o grupo Cidade Muda

Centro Cultural Sdo Paulo

Equilibrios/ Brasil
Coreografia de Cristina Brandini
Centro Cultural Sdo Paulo

A Vida ¢ um Sonho/ Brasil
Dire¢do de Gabniel Villela
Teatro Anchieta

. Danga Coral/ Origens de Maria Duschenes/ Brasil
Dire¢do Mana Mommensohn
Parque do Ibirapucra

Gondolages/ EUA
Coreografia de Douglas Dunn
Teatro Municipal

Trilogia Antiga - Teatro Municipal de Bucareste/ Roménia
Direg¢do de Andrei Serban
Teatro SESC Pompéia

Hamlet, Outside, in Front of the Door- Teatro de Bulandra/ Roménia
Dire¢do Ion Caramitru
Espago Fathon Produgdes

Gravures - Astrakan/ Franga
Diregdo e coreografia de Daniel Larmeu
Teatro Sérgio Cardoso

- Suz/O/Suz - La Fura Dels Baus/ Espanha
Diregdo do proprio grupo
Espago Fathon Produgdes

- When We Dead Awaken - American Repertory Theatre/ EUA
Diregdo de Bob Wilson
Teatro Municipal

La Tirolesa-La Organizacién Negra/ Argentina
Diregdo de Alejandro Baldind
Evento de rua com local ainda nio definido

Elizabeth Streb Ringside/ EUA
Coreografia de Elizabeth Streb
Teatro Sérgio Cardoso

Ruhr-Ort- Compagnie Susanne Linke/ Alemanha
Coreografia de Susanne Linke
Teatro Municipal

Pegas para Onibus
Argumento e roteiro de Cnistina Mutarelli
Parque do Ibirapuera (saida do dnibus da Porta da Bienal)

Além destes espeticulos, vio acontecer inimeras performances
nos propnos corredores da Bienal

2 VESTIBULARES &2

Para quem estd terminando o segundo grau, e
gostaria de continuar dangando, a Revista
Dangar procurou as Faculdades de Danga
existentes no pais. A maioria oferece os cursos
de bacharelado e licenciatura, a nivel de
graduagdo. Algumas datas ainda nao estavam
definidas, mas, em todo o caso, procure
informar-se escrevendo ou telefonando para as
Faculdades Boa Sorte/

. Curso Superior de Danga da Fundagdo
Teatro Guaira/PUC-PR

Rua Raul Joaquim Quadros Gomes, 383
82500 - Curitiba - PR

F:(041) 225-4311 - r. 191/194

As datas do vestibular serao divulgadas em
novembro

. Escola de Danga da Universidade Federal
da Bahia

Rua Padre Feijo, 57

40130 - Salvador - BA

F:(071) 245-6412

A Universidade estd em greve. Informe-se.

. Faculdade da Cidade

Avenida Epitacio Pessoa, 1664

22470 - Rio de Janeiro - RJ

F:(02]) 287-1099 com Paulo Alves

As inscrigoes vdo de novembro a dezembro.

. Faculdade de Danga da Universidade Santa
Cecilia dos Bandeirantes

Rua da Constituigdo, 374

11015 - Santos - SP

F: (0132) 33-3400

As datas ainda ndo estdo definidas.

UNICAMP- Instituto das Artes Depar-
tamento de Artes Corporais
13081 - Campinas - SP
F: (0192) 39-7531
O prazo de inscrigées termina em 29/09/91. Se
VOCE ndo se inscreveu, o jeito é esperar pelo
ano que vem e ficar atento - as inscrigdes
comegam em setembro

Lembrete: todas as faculdades pedem um exame
de qualificagdo antes das provas, entdo pre-
pare-se também fisicamente.

B R A . £ T T e e NGy

Enderegos:

Sesc Pompéia, rua Clélia, 93. Fone: 864-8544
Espago Fathon, alameda Eduardo Prado, 460.
Fone: 222-5128

Sérgio Cardoso, rua Rui Barbosa, 153

Fone: 288-0136

Municipal, praga Ramos de Azevedo, s/n®
Fone: 223-3022

Anchieta, rua Dr. Vila Nova, 245

Fone: 256-2281

Dancar 11
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Lins 00 Lago em "HI-FI" Boleros.

Elenco do
Clsne Negro
Cla. de Danca
om "Hi-Fi
Eoleros

12 Dencer

CISNE NEGRq
A LUTA CONTINy

)

o

No dia 10 de setembro, 35 21 horas, p,

Sala Sdo Luis, em Sio P .

Cisne Negro lutava mais um roypg

o baixo astral que se instalou nas artes
tempos de recessdo. Lancava a Associacio
Cultural dos Amigos do Cisne Negro, que
visa arrecadar fundos para que a Companhy,
possa continuar a trilhar seu caminho, comg

um dos poucos grupos oranizados e
produtivos do Brasil

Com a participagdo de Ana Botafogo em
Flertando (de Dalal Achcar), da global Dons
Giesse em Summertime (de Regina Sauer) ¢
da companhia apresentando nova coreografia
de Ana Mana Mondini, Hi-Fi Bolero, o
Cisne Negro abriu campanha de filiages 4
Assoclagio

Preenchendo uma ficha de subscnigio, na
categona Pessoa Juridica ou Pessoa Fisica, o
associado ganha o direito a muitas vantagens,
entre as quais descontos significativos nas
atividades da Companhia, reservas e remessas
de ingressos, além de informagcdes atualizadas
sobre todas as atividades do Cisne Negro.

mc_o. 0
Contry
nestes

Informagdes: Cisne Negro Cia. de Danga
Rua das Tabocas, 55, Sdo Paulo

fone: (011) 813-4966

fax: (05511) 212-2327

ENTREVISTA

omero de Andrade

Lima, 33 anos, ar-

tista plastico per-
:QS}RGQBC. [lornou-se co-
nhecido em Sao Paulo com os
seus cenarios e figurinos
criados para o "‘Reino do
Meio-Dia’’de Antonio Carlos
Nobrega, no Carlton Dance
Festival de 1989

Desde entao, continua a
parceria com Nobrega, em
outros projetos, estd expondo
pelasegundavez consecutiva
na Bienal Internmacional de
Sao Paulo, estréeia em
outubro, em Sao Paulo, seu
segundo trabalho com o
diretorteatral Gabriel Vilella,
e foi convidado para fazer a
opera que Naum Alves de
Souza e Chico Buarque vao
montar no proximo ano

Longe de ser um desvio,
tudo 1sso representa, na
realidade, uma trajetéria
wreversivel de seu trabalho
como artista plastico, cujo
carater cénico latente o
aproximou do teatro. Como
figurinista e cenografo- numa
etapa intermediaria entre a
sugestao da cena e a
encenagdo concreta- suas
criagoes plasticas ganharam
vida através dos atores,
transformando-se em objetos
cénicos mas conservando seu
aspecto escultural. Mas é
como diretor desta ‘‘cena’’
que seus personagens vao
ganhar “‘toda a dimensao que
podem ter’’

Atualmente, segundo ele
proprio, chegou num ponto
em que ndo consegue mais
ver seu trabalho em artes
plasticas sem a presenca de
outras artes cénicas. Assim
seja

Dangar 13
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1989
Carlton Dance Festival
O "Reino do Meio-Dia" de
Antonio Carlos Nobrega abre o
festival e embriaga o publico
gue lota o Teatro Mumicipal de
Sdo Paulo ereconhece, emcena,
parte de sua alma cultural. O
responsavel pela composicao de
“tudo o que inclue o aspecto
visualdo espetaculo '’ é Romero
de Andrade Lima.

**O Carlton foi uma coisa que
a gente realizou naguele momento
especifico mas na minha opinido,
havia uma séne de imperfeiges.

Por exemplo: havia figuras dentro
do espetaculo que eram mal

Brasileira. O Noébrega tem um
universo nco inteniormente, varias
figuras montadas e elaboradas mas
que ainda nao foram juntas uma
estona para ser contada. E se ndo
tem uma esténa que ligue todas
clas, a estdria tem que ser cle,
ator, em cena. O ponto de ligagao
¢ cle, até como Barba (Eugénio)
diz: o corpo € o espago cénico do
ator."”’

A integragao das artes deve estar
em fungdo da cena e ndo
privilegiar wma das artes em
quesiao.

DVULGACAD

cu ¢laboro uma mascara ou uma
roupa, pramim, ¢latem aexatidao
de um personagem ¢ ¢ muito
dificil conseguir adaptar aquilo &
uma adequagao. Entdo eu sou
mais a favor de abrirmao daquela
¢ comegar de novo. Até porque
acho que a adequagio tem que ser
tio completa que ndo adianta
tentar fundiruma coisa que nasceu
de uma forma, para s¢c adequar
Nio. Faz de novo, absolutamente
adequada. Isso € um nsco que o
meu trabalho corre, que sena a
propria destruigdo dele se cu ndo
privasse por essa adequagio a
quem esta usando a coisa, porque

1989

20° Bienal Internacional de Sao
Paulo

A sala "‘Teatro Armorial”’
criada por Romero, sugere uma
cena teatral pela disposi¢ao
espacial de seus bonecos e
figuras que representam agoes
dramaticas contundentes.

““*Eusempre fui fascinado por
essa coisa da escultura em
movimento, que ¢ o boneco ou o
ator que na hora em que faz um
personagem, di vida 4 uma
imagem que e¢sta na cabega do
diretor. A minha 1° tentativa foi
com bonecos, que cra a coisa do
objeto de artes plasticas virar um
cénicas

dire¢iio € de outro esti nessa coisa
de participar intrinsecamente da
criagdo. Se ndo for assim, ndo me
interessa porque ai eu fico sb
fazendo o meu trabalho

1991

21° Bienal Internacional de Sao
Paulo

“Jardim Fechado '’ é umaarena
de acdo teatral Para que seus
personagens ganhem toda a
dimensdo que podem ter,
Romero chega a encenagao
concreta, dirigindo atores como
A.C Nobrega e Mariana Muniz,
além de outros, que assumem no
finalo lugar dos bonecos efiguras
expostos durante a Bienal.

gestual que me interessa ¢ quase
tentando encontrar a forma
poética da danga, da atuagdo.
Nunca gestos grandiloquentes,
nem muita gente em cena, eu
gosto daquela coisa pequena
levada ao méximo de
profundidade. Isso € um pouco
do caminho dos artistas plasticos,
né? E uma comunicagdo que h4
ounio. Euquero ver secuconsigo
levar isso para a cena. Eu ¢ esses
atores estamos falando umacoisa
absolutamente ausente de
preocupagio se &€ ou ndo € aquilo
que deve ser falado. E a verdade
daquele grupo de pessoas. Eu
quero trabalhar com a i1déia de
que pablico eu tenho certeza que

realizadas mas gque eram
DOCessanas para s¢ contar agucla
estornia. £ eu, particularmente,
acho que muda a estoria mas nao
facanenhuma das figuras nio estar
inteira em cena. Acho que
chegamos num resultado muito
bom ¢ bonito de espetaculo, de
inlegragao de cenano gque vira
figurino (como voce diz: ele despe
0 Cenario para sc vesur). Agora,
em termos de qualidade de danga,
sc montassemos hoje serna muito

objeto de artes
literalmente. S6 que, ndo que cu
tenha abandonado o projeto, mas
cle ficou dificil porque vocé \ : ;
encontrar pessoas que optem por uma estéria, que € minha, para os

encenar bonecos é uma coisamais w »::n_u que enlraram nai
dificil, porque ¢ uma entrega que imediatamente porque ja chamet

o ator tem que ficar por tris; & _ aspessoas que batiam noa.ﬁcn_om
quase como se fosse um ator atras personagens que me fascinam

de outro ator (boneco). esse o tipo An teatro que eu quero
trabalhar. £ quase assim: vocé

1990 apresenta uma estoria que vai de
AaZ,¢oB,C,D,EF . ¢oatorque

ha para essa coisa que eu quero
fazer. E € um publico, querendo
ou ndo, restrito, porque € um
caminho muito particular. Sena
um publico de poesia que nunca
vai vender tanto quanto um best-
scller, mas quem gosta é porque
gosta mesmo daquilo. Ninguém
vai ler poesia por acaso. Vocé
compra um romance que esta todo
o mundo lendo ¢ que ¢ bom
mesmo, mas a minha linguagem

‘*Esta ¢ minha primeira
experiéncia de diregdo. Eu contel

Romero de Andrade Lima:

““Vem buscar-me que ainda sou Dizem as boas linguas que seu maior sonho é subir no palco...

]

melhor. Nao haveria aquecla
preocupacao dena hora que dango
o indio ter, necessariamente, uma
referéncia da danga popular
indigena. Hoje em dia o Nébrega
fana umareieituramais claborada,

mais requintada, mais hivre.”’

Este requinte de alcangar
cenicamente, na danga, 0
reconhecimenio das referéncias
da cultura popular, sem gque, no
enlanlo, sejam referéncias
obvias, imediatas, foi uma
dificuldade compreensivel numa
proposia como a do “‘Reino do
Meio-Dia’’, de mostrar atraves
da danga a formagdo cultural

brasileira.

““ONbbrega tinha uma estona
pra contar que era coisa dos
diversos clementos culturais que
formam a cultura brasilewra com
indios ¢ negros, brancos, diversas
ragas reunidas, que dio essa coisa
que ¢ uma caracteristica de tudo o
que a gente faz no Brasil, tudo
misturado, né? Vocé ndo tem uma
produgéo cultural especifica de
cada povo, 2 gente lem uma coisa
cabtica, € € até o que da, talvez, 0
aspecto inusitado da Arte

14 Derge

‘““A geunte trabalha de¢ uma
forma muito particular porque 0
que ndo serve para cle, serve para
mim, no sentido de que eu continuo
trabalhando em cima. E
dificilmente hé uma alteragao fun-
damental na roupa. Alé porque
nio me interessa ter o trabalho
absolutamente adequado, ai cume
coloco sempre na posigao de arista
plastico no sentido de que a
concepgiao extrapola a fungio, €
gquase que a criagdo de um
personagem (...) Na hora em que

seria quasc uma tentativa de
privilegiar o aspecto visual ¢
atrapalhar o aspecto cénico(...)
Ou a pessoa que esta atuando se
d4 bem com a roupa a ponto de
Integrar ¢ que s€ja wma coisa que
cause prazer ao publico ver essa
integragdo, ou entdo fica um
lutando contra o outro. Quer dizer,
por mais bonita que seja uma
coisa, sc ecla incomoda o ator ou
bailarino, ela deixa deter a fungdo
basica que & servir 4 agao em si,
scja ela danga ou teatro.”’

B B S

teu’’, dirigida por Gabriel
Villela, levou o prémio Shell de
teatro daquele ano em 7
categorias, entre elas a de
figurino, criado por Romero.

*“‘Foi um trabalho fascinante
porque eram poucos atores em
cena (oito) ¢ eu cheguer num
periodo que ja tinha uma
concepgao solida do espeticulo e
cu comecel a dar sugestdes que
alteraram, nio a concepgao de
diregdo, mas a 1déia de usar
aquelas roupas brancas. A
concepgdo do diretor era esaidéia
deque os personagens cram atores
que representavam aquilo ali ha
milhares de anos, ¢ a gente 1a
trabalhar com cor, ai eu disse
assim; J4 que estido fazendo 1sso ai
ha milhares de anos porque ndo a
roupa envelhecida ¢ cles se
manterem vivos? Era uma
homenagem a essa energia do ator,
né? Que cle vence o tempo na
forma de atuar essa coisa daidade
cronolégica que o ator subjuga,
né? E havia um personagem
colorido representando a1déia de
que o espirito permanece Vivo
através da cor. Pra mim ©
fascinante de trabalhar quando a

var enfiando, depois vocé bota
mais uma letra ¢ assim vai. No
fim, existe um alfabeto completo
de agdo, onde a 1dé1a de chegar de
A a Z saiu da minha cabega mas
tudo que vai permeando 1sso é
uma coisa de co-cnagdo Naoutra
forma de diregdo, o espetaculo ¢
td0 a cara de todo mundo que vai
dando 1dé1a que no fim pode virar
um pastiche dessa 1déia. Por 1sso,
cste € um processo solitario onde
o diretor estd contando uma
esténa e se ele for abrir mio para
cadaum interfenir, talveznio desse
nenhuma esténa tio interessante

O Eugénio Barba tem um cédigo
pra dizer o que ¢ isso. Ele chama
de Diretor maternal aquele que
faz sentir sua presenga em todos
08 gestos que os atores fazem,
todos os objetos cénicos, tudo que
¢sta em cena tem o olhar dele. Ele
concebe ¢ tem o poder da grande
mac sobre a obra. Seria o Antunes
Filho. E o Diretor Parteira que
ajuda o ator-criador a contar a
estona dele. Ajuda no processo
embora no fim ele (diretor) esteja
mnteiro em cena. E Barba até diz:
cu olho o espeticulo que nasce
com olhos de pnimeiro expectador.
"“Essa expenéncia de diregdo vai
me dar uma tranquilidade de até

ser mais generoso com o trabalho
dos outros porque ja perco toda a
ansiedade de criagdo inteira e
completa. Aqui no caso, como 0s
atores sdotodos cnadores também,
cstamos trabalhando quase em co-
criagdo.”’

MARIANA + NOBREGA
Mariana Muniz, dancarina e
atriz, Antonio Carlos Nobrega,
ator, dangarino e musico, vém
tragando caminhos paralelos na
busca de uma formulacao
estética da cena (seja ela danga
ou leatro), que se parte em
elementos da cultura brasileira.
E ¢ o trabalho de Romero que
vem cruzar, pela primeira vez,
estes caminhos, através da
identificagdo neutra dos trés
universos artisticos

“Vocé precisa ver ele cantando
¢¢la dangando, € um escindalo! A
énfase desse projeto ¢ a inteireza
do ator em cena. E uma coisa que
€u quero buscar paraque se chegue
no requinte de uma atuagio
maxima. O ator concorda
absolutamente com todo gesto que
cle esta fazendo. Porque o c6digo

ndo ¢adoromance, ¢adapoesia.’

Movimento Armorial, atuante nos anos 70, preten-
dia “‘realizar uma Arte brasileira erudita partindo
das raizes populares da nossa cultura’’, de origem
ibérica, africana e latino-americana.

A pintura armorial temcomo caracteristicas ‘ ‘o parentesco
com o espirito madgico e poético do Romanceiro e das
xilogravurasdaliteratura de cordel; ausénciade perspectiva,
profundidade e relevo, ou apenas indicados; predomindncia
de cores puras distribuidas em zonas achatadas: desenho
Josco e forte quase sempre contornado (heranga da pintura
popular); semelhanga com brasées, bandeiras e estandartes
dos espetaculos populares nordestinos"”

A arte de Romero tem um pouco de tudo. E embora suas
cores ja ndo sejam puras e seus quadros mais recentes sejam
quase monocromaticos, os brasdes, escudos e broches
zoomorfos, antes desenhados e pintados, materializaram-se
em metais e latas enferrujadas aplicadas, incrustadas
diretamente sobre as telas, ds vezes, ocupando grandes areas
da superficie do quadro. Ou entdo pregos, projetados para
Jora desta mesma superficie. As figuras, eventualmente

tridimensionais, sdo fantdsticas, madgicas e religiosas assim
como o universo que habitam. Este universo ndo é real mas
uma interpretagao do real. Como disse Ariano Suassuna, no
Manifesto Armorial, ‘‘a visdo tragicamente fatalista,

cruelmente alegre e miticamente verdadeira que o Povo
Brasileiro tem do real "’

FONTE: MANIFESTO ARMORIAL
LUCIANA DULTRA BRITTO (artista pléstica)
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PESQUISA

A PESQUISA DE DANGA BRASILEIRA DENTRO DA

O espowco ¢

1€ Dencar

A Danca Brasileira esta por ser criada.
Graziela Rodrigues, do Departamento de Artes
Corporais da Universidade Estadual de Campinas -
UNICAMP, mostra que o0 meio académico pode ser um
lugar de desenvolvimento de novas

pesquisas coreograficas.

mergulho na problema-

tica cultural marginal
brasileira se deu na
verdade sem que tivesse havido
um propdsitoespecifico. Vinda
dadancaoficial, vividaintensa
eobcecadamente, representava
para mim muitas vezes uma
amarra, um aprnsionamento,
uma luta para responder aos
padrdes externos € um anseio
pelatécnica perfeita,levando a
uma angustia por nio corres-
ponder a uma 1magem, ou
melhor, a uma falta de i1den-
tidade. A realizacao como
intérprete ¢ como trabalhadora
através da danga sempre me
levou a uma busca de novas
técnicas, estilos, a asstmlar
tudo quanto soubesse existirna
area. Mesmo assim, sentia que
existia um potencial em mim
que nao havia aflorado. Foi
num momento de grande vazio
que passei a buscar um
personagem e através dele
colocar a prova a existéncia do
arquétipo da bailanna dentro

de mim

Foi a busca deste per-
sonagem que me levou as ruas,
agéncias de emprego, barracos,
feiras livres e aos terrewros de
Umbanda, con-cretizando-se
numa sintese através do
personagem Graga, Bailarina
de Jesus (1980) For se
estabelecendo um processo em
que o personagem € quem 13 a
campo, desencadeando uma
aproximagdo de toda uma
vivéncia que acabava fazendo
parte de mim. Experiéncia
iniciatéria, chave para o
desencadeamento de uma

ampla pesquisa pela penfena

brasileira ¢ que fo1 tdo
contundente que mesmo
querendo abandonar esta linha
de trabalho, ndo consegui, ela
passou ater for¢a propria, como
s¢ ndo dependesse de minha
escolha. O desejo de fuga, que
hoje é claro em mum, ocorna
devido ao fato de que era
necessario eu me abrir
emocionalmente paraamiséria
¢ a dor presentes nestes
universos ¢ de certa forma
1solar 1sto a nivel pessoal
Foram viarias as ex-
penéncias no que diz respeito
ao processo de Pesquisa-
Elaboragdo-Espetaculo sobre
diversos segmentos culturais
do wuniverso urbano e
suburabano, da sua proble-
matica social e existencial. A
sintese sempre 0CorTia através
de um personagem que era
vivido em campo, construido
em laboratérios e interpretado
em espetaculos. Foi repre-
sentada uma séne de mulheres
““obscuras’’, como dizza Cora
Coralina, que integrou esta
séne com o exemplo de sua
obra e de sua pessoa. Em todas
essas mulheres estava presente
o arquétipo do Bailanno
Meu 1ngresso no corpo
docente do Departamento de
Artes Corporais da UNICAMP
em 1987 <criou wuma
oportunidade para o repasse
de toda a experiéncia
acumulada neste campo,
possibilitando uma abertura
para outras pessoas ¢ uma
continuidade do processo.
Sendo praxe da UNICAMP

vincular docéncia e pesquisa,
tornou-se possivel integrar a

UNIVERSIDADE

disciplina Danga Brasileira
em projetos de pesquisa na
drea. Durante estesanos foram
realizados varios trabalhos e
cre1o ndo haver até o presente
momento outros espagos de
Danga que tomem possivel
desenvolver processos como
este na denominada area de
Danga Brasileira.

Bailarinas do Terreiro

Em 1987, propus um
programa de curso para a
disciplina supra-citada, onde a
pesquisa de campo senaameta
principal. Iniciando com busca
de manifestacoes brasileiras
que ocomam nas proximidades
da propnia Universidade,
constatou-se¢ serem na sua
grande maionaem terreiros de
Umbanda, que acabou sendo
escolhida como tema do
programa do curso. Nasalade
aula, foir trabalhado este
universo através das dancas e
do conteudo que apre-
séntavam, enquanto a pesquisa
de campo se dava com idas
dos alunos aos terreiros.

No ano seguinte, 0 mesmo
grupo de alunos intensificava
a pesquisa de campo,
destacando-se trés alunas,
Gracia Navarro, Renata
Bittencourt ¢ Rosana Bap-
tistela, que se dedicaram auma
pesquisa de ‘“‘ir dentro'’, ou
S¢)a, participaram intimamente
das comunidades através de
S€Us ntuais e de seu cotidiano.

A partir de um convite
destas trés alunas para dingi-
las num processo artistico

nasceu o projeto ‘‘Bailannas
do Terreiro’’, que veio a ser
umasomatonade experiéncias
vividas ¢ uma sintese das
pesquisas de campo realizadas
sob o olhar do bailarino, onde
o intérprete é também o
pesquisador

As técnicas dingidas para
o corpo, foram realizadas em
relagio a linguagem da
Umbanda. Trabalhamos com
o elemento Danga-Memona,
que diz respeito a histéria
pessoal de cada intérprete,
buscando-se a correspondéncia
da emoc¢do com 0 movimento.
Fazia-se em seguida a ligacdo
emocgao-movimento do
intérprete com cada Entidade
da Umbanda, de acordo com
suas caracteristicas.

A construgao do
personagem, que no ¢aso era o
Cavalo da Umbanda (pessoa
que recebe a Entidade), foi
seguida de laboratérios co-
tidianos, quando cada
“‘Cavalo’’ foi cnando o seu
espago-terreiro, onde cada
objeto tinha intima relagido
consigo.

O rotewro for realizado a
partir do inconsciente das
intérpretes (laboraténos
dingidos) e a constru¢io do
trabalho-espetaculo
“‘Bailarinas do Terreiro"’ for
realizado de forma artesanal,
tendo areflexao acompanhado
a pratica durante todo o
processo

O trabalho for intenso,
exigindo das intérpretes uma
dedicagdo absoluta e mais do
que 1sto, uma abertura interior

l.|U|I|'|» N

Graziela Rodrigues desenvolve outras pesquisas na area de

Danga Brasileira:

. Trilhas e Veredas da Danga Brasileira - O Congado

em Minas

Visando capturar e decodificar esta linguagem gestual, a
pesquisa procura identificar, desde 1 987, a fala no corpo e

como, porque e para quem se danga. Contou com 0 apoio do
Instituto de Antropologia e Meio Ambiente de Sdo Paulo. A

pesquisa foi documentada em video

- A Ultima Danga

Pesquisa a ser realizada em 1992, na aldeia do Posto na
reserva Xavante de Aredes (MT), sobre a comunidade
indigena e sua danga, simbolo de resisténcia e de memoria

da cultura xavante.

O Trabalho naUniversidade

O trabalho dentro da
UNICAMP tem proporcionado
um ir a fundo de fato, pois nio
temos de estar atrelados aos
modismos da Danga. Aolongo
de quatro anos, foi possivel
interligar pesquisa, curso e
montagem cénica. Em geral, o
primeiro contato com a
disciplina Danga Brasileira é
de estranheza ¢ mesmo de
rejeicdo. E necessario um
tempo de processo através de
laboraténos, reflexdese pratica
para que o corpo-emogaio-
mente comece a perceber todo
este campo de possibilidades
que existe dentro dele e ndo o
movimento que ocorre fora.
Em sintese, conscientizar-se de
que apenfenaesta dentrode si
¢ algo que nao se quer ver, que
ndo se quer sentir. Foi possivel
desenvolver este processo com
um grupo de alunos e a opgio
em escolher esta linha de
trabalho depois de concluido o
curso fo1 de poucos, porém de
uma maneira totalmente
consciente

O processo do bailarino-
pesquisador-intérprete tem
provocado na pessoa que o

realiza uma redescoberta
pessoal a partir do contato com
valores esquecidos e
desprezados. Sem este
elemento perde-se o sentido
de toda esta investigagao das
manifestagoes brasileiras no
campo das artes e mais
precisamente da danga. Nada
melhor do que o bailanno para
ser intermediario desta
realidade que nos rodeia e que
INSIStimos em ignorar.

Procuro sempre frizar que
a Dan¢a Brasileira estid por
VI, Queé sera necessario
pessoas trilhando,
enveredando-se na pesquisa,
no estudoe naelaboragdo. Nio
tenho a ilusio de grandes
resultados imediatos, de
contemporaneidade, retormos
e condigdes favoriveis, mas
tenho a certeza de que uma
vez plantada a semente, um
dia, mesmo que distante, ha de
vir uma danga do que
realmente sobreviver ¢ o que
sobrevive tem forca latente, é
esséncia.

GRAZIELA RODRIGUES
Prof. de Danga Braslleira da
UNICAMP
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SALADEAULA

Conforme prometido na edigéo 31, Nora Esteves termina aqui sua aula
para alunos adiantados e 2%&33?%835:%
o centro e dando importantes conselhos para os professores.

_ Z 0 centro, vamos utilizar

todo o trabalho jé
executado na barra. E a parte
mais ‘‘dancada’’ da aula, ¢ na
qual enfrentamos maiores

dificuldades, trabalhando
piructas, batenasc grandes saltos

1- 0 pnmetro exercicio do centro
¢ uma combmnagio de battement
tendu, battement jeté ¢ piructa
de 5° posigio em dehors ¢ en
dedans. Deve ser executada
somente uma piruets, neste
exercicio estamos ainda
trabalhando apenas o nosso
placement, ou seja, o equilibno
sobre uma pema.

2- Adagio - Como na barra, aqu
vamos trabalhar a extensdo
méaxima das pernas, mas sem
sacrificar o en dehors ¢ a posigio
dos quadris. Trabalhamos

também o deslocamento do peso

do corpo de uma perma para outra,
assim como © balance na meia
ponta. O professor deve preparar
0 adigio da maneira mais
dangante possivel, assim o aluno
ou profissional )& comega a
dangar, preocupando-se com
graga ¢ leveza além da precisio.

3- Piruetas - Nas combinagdes
de piructas devemos nos
preocupar mais com a qualidade
dos giros do que com a
quantidade. E evidente que um
profissional deve conseguir
cxecutar 2 piructas, scja en
dehors, en dedans, 4 la seconde,
en attitude ou en arabesque,
mais do que isto é uma questio de
aptiddo individual, um
virtuosismo. Procuro colocarnas
combinagdes dois, trés ou mais
upos de piructas diferentes, ¢
variar conforme os dias da
semana, dando ao aluno a

oportunidade de estar sempre em
contato com as vanas formas de
pirueras da danga clissica. Muito
importante também nas piructas
¢ a preparagio ¢ a terminagdo,
que devem ser corretas ¢ cxalas.
f a sincroma entre cabega, bragos,
pemas ¢ o impulso dado para
girar

4- Pequenos saltos - A pnmeira
combinagdo de pequenos saltos ¢
apenas para esquentar os pés, nio
se deve saltar muito ainda
Costumo dar essa primeira
combinando s6 com saltos nos
dois pés. Ex: temps levéna 1°¢

2° posigdes, changement,
échappé, ctc

S- Pequenos saltos, 2°
combinagao - Agorajadou saltos
saindo de um pé ¢ caindo nos
dois pés (assemblé) saindo de
um pé e caindo no outro pé (jeté),

Pas-de-Bourrée

pois )a estamos com os pés
aqueados pelo exercicio anterior
Nesta combinagdes deve-se
trabalhar ndo s6 a agilidade das
pernas ¢ pés, mas também a
agilidade mental. Recomendo
sempre aos alunos que nio tirem
0 calcanhar do chio nas
preparagies dos pequenos saltos.
Algumas pessoas témdificuldade
em cxecutar saltos sem tirar o
calcanhar do chdo, devem entio
trabalhar mais os demi-pliés ¢
alongar os tenddes de Aquiles.

6- Bateria - Para que a execugdo
dabatena seja perfeita énecessino
cruzar a perna inteira, desde a
coxaatéospés Nio valeso cruzar
os calcanhares. Nesse exercicio
niao se deve esquecer as posigoes
do corpo, bragos e da cabeg, 0
que requer grande agilidade. Ex.
brisé volé.

7- Grandes saltos - Os grandes
saltos a meu ver devem Ser
combinagdes bem dangantes, €
podem incluir giros ¢ piructas
Este exercicio deve ser executado
de forma que o aluno percorra 0
maior espago possivel. O aluno
deve aprender a usar 0 €spag0
cénico e este é um bom exercicio

para 150

Para termunar, costumo vandf
entre uma pequena batena bt
leve ¢ rapida, ou os tradiciond’s
32 changements de pieds,
ainda grand battement Al
seconde para tras ¢ pard frenle
seguidos de n-.-annaaa.mn_._ﬂ_

Logo a seguir um port ’
bras para alongar ¢ a reverenc
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TeatRo, CiNema, ViDeo, ARTES
PLASTICAS, FOTOGRAFIAS, SHOW...
O QuE € Que A Danca TEM A

VER COM ISS07?

Tupo. HOJE, NADA MAIS FUNCIONA
SOZINHO. TODAS AS ARTES SE
MISTURAM, SE ENRIQUECEM, SE
CONTAMINAM, SE FECUNDAM.

A RePORTAGEM ESPECIAL

DESTE NUMERO MOSTRA ATE QUE
PONTO ESTAMOS TODOS
COMPLETAMENTE CONTAMINADOS...
VAMOS PASSEAR POR TODAS AS
ARTES E VEREMOS QUE A

DANGA TEM TENTACULOS QUE VAQ
MUITO ALEM DA SIMPLES

SALADE AULA.
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A DAnca
INVADE 0 TEATRO

iIstoncamente a danga e o teatro sempre estabeleceram
varias formas de dialogo. Em sua gestagao, como linguagem, o
balé classico conversaria com os procedimentos teatrais ora
para deles se aproximar - ser mais ‘‘expressivo’- ora para deles
guardar uma distancia segura, na origem de uma danga
independente das outras ares.

Na criacao da danga moderna, que teve cComo proposta
original romper com o classico, que representava o “arcaico”
do século XIX, os coredgrafos também se langaram a
procedimentos mais teatrais

Herdeira dessa tradicdo da danga expressionista é Pina
Baush, com seus trabalhos de danga-teatro, que buscam a
totalidade do espetaculo cénico

Na danca de nossos tempos, liberados da necessidade de
uma atuagéo (nica, sobre uma Unica verdade a ser dangada,
muitas s&o as formas da linguagem. Esse é o grande patrimonio
herdado de nossos “pais modernos’’, gue romperam comouno
e nos dexaram todas as possibilidades de escolha.

Assim. se as fronteiras entre o0 classico e 0 moderno se
flexibilzaram. as trocas entre as artes e as maltiplas formas da
linguagem da danga néo s&o sémente possiveis, COMO também
rapidas e constantes.

Dentre elas estéo as fusbes da danga com 0O teatro, que
podem se revelar de varias maneiras Por um lagdo, o teatro

contemporaneo, em suas construgbes de uma cena mais
plastica, menos focada na palavra € no lexio, val trabalhar com
oS COrpos de seus atores emquase-coreografias deuma estética
de deslubramentos visuais, da qual esses corpos também sao

giemenios

20 Darger

Beth Coelho em “Carmen com Filtro 2.

Os diretores desse teatro mais total - os encenadores - agirao
como coredgrafos, que construindo os corpos de seus bailarinos,
estruturam suas propostas de espetaculos. Assim, nao € de se
estranhar que, nessa epoca, mais e mais atores procurem
trabalhos corporais especificos e que a disciplina no treino do
corpo, anteriormente peculiar as salas de danga, faga parte do
cotidiano de alguns profissionais de teatro

Algumas vezes, no final dos anos 70, a semelhanga entre
determinadas estruturas sera interessante de ser notada, como
é o caso de certas cenas dos espetaculos de Antunes Filho,
parecidas com trechos de coreografias anteriores de Décio
Otero, para o Ballet Stagium

Entretanto, em meados dos anos 80, 0s novos encenadores
dessa estética teatral vao criar obras diferentes dos precursores
do teatro contemporaneo entre nés Tal é o caso do diretor
Gerald Thomas, que investindo numa nova forma de teatro,
trouxe para o palco, através da atriz Beth Coelho, um corpo de
danga que se transforma num corpo de teatro

A atrizvinha de uma formacgao de bailarina. E quando passa
a atuar em determinados espetaculos de Thomas, marca
presenga nao com sua danga de origem, mas com a danga-
mesclada-ao-teatro que nos propunha o encenador

Como no corpo de Beth Coelho se organizam as informagoes

especificas de uma linguagem ou de outra? Vejamos as fotos do
espetaculo Carmen com Fllitro 2. Nelas, Beth danga o “mito
Carmen”, desconstruido pelo diretor, em seus contetdos de
mulher destruidora de coragdes e homens

Se o diretor quer destruir 0 mito, o corpo da atriz-bailarina ja

entra destruldo no espetaculo através de sua danga entrecortada

Mariana Muniz em "“"Paidid”

€ seca, mesmo em seus giros retorcidos de sedugao,
acompanhados pelos fragmentos de umaroupa em frangalhos

Ali esta um corpo de teatro que se une a um corpo de danga,
sem que desaparegam as especificidades de cada um deles

O corpo de danga se junta ao corpo de teatro da Carmen/
Beth e na espiral de seus giros de elevagao ora se revela um
pedago de um, ora se desvela uma parcela do outro.

Comosedaraessarelacaonoespetaculo Paidia, de Mariana
Muniz? Classificado como um espetaculo de danga, também vai
construir sua visualidade através do corpo da bailarina-
coreografa, mediante referéncias a raizes nordestinas
maracatus, calungas e seus gingados,

Ali também havia danga junto com teatro, compondo uma
cenaque nao se poderia chamar danga-teatro. Mas que estética
eraaquela? MarianaMunizvinha de ricas experiéncias de danga
e de uma especialissima incursao no teatro, como preparadora
corporal e atriz, no Corpo de Balle, de Ulisses Cruz.

Em Paldia havia referéncias de um corpo teatral e de um
Corpo de danga, mas também estas nao se mesclavam num
amalgama regular. Apareciam ora ali, ora aqui @ causavam o
mesmo estranhamento da Carmen de Beth Coelho: uma
estranheza que levava ao maravilhamento das coisas frescas,
em transformacao

Na atuagao dessas duas atrizes-bailarinas, uma original
conversa entre corpos de danga e teatro estava acontecendo
Suas consequéncias e continuidades estdo para serem
descobertas, nas cenas das novas propostas estéticas

CASSIA NAVAS
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Bes e artre augurava para a palavra um destino eliptico. Que e otografia e danga, reter o movimento. Re-tratar o
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e i ela, ao se respirar, permitisse a passagem do gesto. Uma g B2 movimento da danga. E dfficil, trabalhoso, inquietante. Mas é
w w 3 palavra-ato, algo como um evento inédito R Mw 3 gostoso. O filme tem que ser de sensibilidade alta, ou puxado
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b Pina Baush faz do gesto um origami. Dependendo de como < By ha pouca luz em cena. As velocidades usadas sdo média e alta.
5 > | A f... P ) ; -

r a sensibilidade o manuseia, ele ganha relevos e se torna [ e == Usarotripé, eis a questio. Uns dizem que sim, outros dizem que

arquitetura. Os significados que atravessam esses volumes sao nao. Cor ou P/B, depende da intengao

elipticos como as palavras para Sartre: permanentemente
vazadas. Travessias para suas travessuras.

Estamos nodominio dos enlaces. Mas como é que se jJuntam
especialidades? Provavelmente, apenas como um acordo
nascidode desacordos. Transito nao sinalizado entre identidades
e diferencgas. Traduzir danga como teatro? Traduzir teatro como
danca? Tarefa que s6 pode acontecer como transcriagao
no sentido de Haroldo Campos. Transcriar: traduzir nao o
significado, mas a materialidade do fenomeno. E traduzrr

ﬁ materialidades, o0 que sera que 1sso quer dizer? Quer dizer que
;|

é a forma (esse fantasma que assusta tantos...)- a forma como
aquilo que resultou na matéria- € ela quem permite a travessia
entre as especialidades.

Cuidado! Nao se trata de uma nova maneira de apresentar
dois discursos ja conhecidos. Transcriar € criar novas formas-
conteudo, inventar estéticas. Ecomo toda invengao exige novos
equilibrios, também esta, de Pina Baush, promove a
singularidade. E como se as formas, no seu trabalho, nos
falassem que portam uma espécie de saber sensivel. Sim, pois
aparecem, tocam nossos sentidos, e nunca as desvendamos

O fazer de Pina Baush mais parece um saber. E nele, todas
as evidéncias estao perdidas. O conhecido, o palpavel, o
reconhecivel de cada especialidade se fol, e cedeu espago para
o enlace- uma quimica poderosa. Ou melhor, um claro enigma.

HELENA KATZ
Critica e pesquisadora de danga
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Ballarina Lilia Shaw do Balletda Cidade

coreografia de Pina Eaus! A dancga-lealro da corebgrala alema,
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:stimuio fotografico. O fotografo entra ernr
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&0 Paulo

O fotégrafo de danga pode ter duas visdes, segundo a
opiniao de Gal Oppido. Porum lado, o fotografo procura traduzir
para o suporte fotografico a intengao do coreégrafo. Por outro
lado, avisdo que passa € ado espectador/fotégrafo. Em qualquer
uma das duas, a técnica tem que estar a servigo de uma idéia.

O oficio de fotégrafo, no caso de Gal, é exercicio em conjunto
comyvarios outros: ele desenha, toca, da aulas e é arquiteto. Mas
seu sonho era ser goleiro. O movimento sempre o fascinou

Essa caracteristica de exercer varios oficios é comum ao
fotdgrafo de danga. Alguns sao arquitetos, outros sao professores,
uns fazem foto-jornalismo, outros foto publicitaria. Emidio Luisi,
por exemplo, € sécio de uma agéncia de foto-jornalismo e
também é arquiteto Fotografa danga desde 1971, quando
comegou com o balé Stagium. A partir de 75, passou a viver de
fotografia.

Paquito é fotégrafo do SESC ha vinte anos. Faz mais teatro do
que danga, agora é que esta sendo introduzido e esta sentindo
dficuldades. No teatro, o que interessa € a cena, na danga e o
Movimento, as maos. os pés, o corpo. Ele comparaas condigoes
da danga no Brasi| as do teatro amador

Gil Gross;i fotografa e da aulas no SESC. Comegou com 0
9UpoAimaNau onde participavado espetaculo, acompanhando

9Qrupo e Projetando slides. Trabalhou com Bebeto Cidra, que
“w%@“_oooc numa noaooﬁm:w. onde ele estava como um
% Nm_,mogncm atrapalha o mmnmnmoc_o Acompanhou o trabalho
o ZmomoNBm:o e agora esta acompanhando o de Tica Lemos
arvos no Espago Viver, em Sao Paulo. Para ele, as

pess ‘
asts Oas devem gostar de foto de danca, ja que suas oficinas
stao Sémpre cheias.

III}

Sera que palco e maquina da samba? Movimento e registro,
de ideia e agao, real e irreal, efémero e permanente, arte e
técnica, seriam dicotomias? Diferengas, isto sim, que podem se
completar @ ennquecer 0 processo de crnacao de todos os
profissionais envolvidos nessa brincadeira seria

SOLANGE MACHADO
Fotografa, pesquisadora de danga e engenheira
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personagem sé ter como forma de expressao em determinado
momento a danga. Ele cita Cantando na Chuva da dupla Kelly-
Donen como um perfeito exemplo.

No entanto, podemos nos perguntar: sera que a mesma
velha questio vai sempre voltar, aquela que afirma que a danga
528 é subsididria da agao dramética e s6 funciona direito se integrar-
i se perfetamente a esta?

Existem, no entanto, outras formas de fazer com que a
danga participe do cinema, arte que engole todas as outras. Nao
@ por acaso que os melhores fimes de danca sio aqueles em
que o coredgrafo estatambém por tras das cameras, imprimindo
sua plastica de movimento ao da maquina. Eo que acontece
com Gene Kelly, que explora as possibilidades de angulagbes da
- . camera, ou com Jerome Robbins que coreografa especificamente
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Video Clip *Stand" 198889 (grupo R.E.M.). |

marcados (extremamente simples), os “dancarinos” sao de |

U >.2 > mg uma espontaneidade comovente |
Esseestilonaoaparece sé nesse clip. O Dee-Lite ja mostrou
“improvisagdes™ preciosas de Lady Miss Kier em Groove is In
VipEo CLip

UmA DELICADA
ALQUIMIA

the Heart (a melhor delas é 0 jogo de quadris para frente e para
tras, com os bragos fazendo o movimento oposto). Eas pessoas
dangando em Summertime, de DJ Jazzy Jeef & The Fresh
Prince dao o retrato perfeito do movimento sem COMpPromisso.
S6 que o R.E.M., como sempre conseguiu ser um pouco mais
sofisticado.

Claro que uma “boa coreografia”, com cinco-seis-sete-
oo encaixando direitinho na mdsica e revelando bragos e
pernas precisos ainda tem muito mais para render. Quem
ganhou o Video Music Awards desse ano na categoria Melhor
Coreografia foi o C+C Music Factory com a 6tima Gonna Make
You Sweat. Muito justo. Mas a sorte do C+C, é que eles
conseguiram somar uma riquissima linguagem gréafica as suas
dangas - e conseguiram assim a originalidade.

Mas mesmo nesses tempos de C+C, o que acaba
agradando mais é uma danga que vocé sabe que é sé levantar
e fazer. Tem que ser igual em festa.Se vocé vir alguém fazendo
algo muito ensaiadinho, € porque essa pessoa nao esta muito

red Astaire, Ginger Rodgers, Gene Kelly, Cyd Charisse,
Bob Fosse. Broadway, West Side Story, The Ziegfield Follies.
Tap dance, music-hall. O show deve continuar.
Quem nao pensanestas palavras quando sefalaemdanga
e cinema? Embora muita coisa tenha sido produzida depois,
como Embalos de Sabado a Noite ou Flashdance, e com
enorme sucesso de publico, sao aqueles velhos fiimes dos
anos 30,40 e 50 que formam o universo mitico da danga no
cinema.
Grandes nomes da danga moderna colaboraram com
diretores. Agnes de Mille coreografou Oklahoma! e Os Homens
preferem as Loiras. Assim como ela, Jerome Robbins criou

océ provavelmente deve achar gue 0 mé&ximo em matéria
Oe danga em video clip seja aquele triangulozinho estudado em
Thriller, de Michae! Jackson. Sem dGvida um classico, esse clip
ja tem pelo menos 7 anos e até hoje tem gente que imita. Por
ISSO mesmo, Os passos mais interessantes em clips recentes
estao acontecendo fora deste cliché. E nesse sentido, o melhor
exempio € Shiny Happy People, do R.EM.

Naqueias bobagens que Michael Stipe e seus amigos
dangam em um estudio n&o maior do gue sua sala de aula estio
as solucoes mais interessantes para quem néao aguenta mais os
pes ultra-sincronizados de Jackson e companhia - sim, porgue
a irma de Michael, Janet, fez o possivel para solidificar o estilo

P para ela, cnando uma nova
M,wud espacialidade. Assimtambém
um dos magos do cinema dos

anos 30, Busby Berkeley
compunha verdadeiras co-

da famila

Nada contra um bom cliché. S6 que o que da mais prazer

a vontade.

ZECA CAMARGO
Ballarino e diretor de Jornallsmo da MTV

espetaculos para Broadway que formam, depois do sucesso no
paico, transformados em filmes, de igual repercussao. Eo caso
do ultraconhecido West Side Story (1962) com o qual ganhou

reografias apenas com a
movimentagao da camera,
flmando as constelagdes de

ge ver ulimamente € uma danga que te estimule a levantar e
copiar. E confesse que fazer todas as afetagbes de Paula Abdul
nao € tarefa para quaiquer um. Por isso, 0s movimentos em
Shiny Happy People séo tao agradaveis - melhor até dizer
convidativos
Na verdade, eles ja tinham ensaiado algo assim, no mini
classico Stand, de 89, onde as pessoas se revezavam de quatro
em quatro para aliguns dos pulos mais ndiculos (e ao mesmo
tempo sinceros) da “histéria’” da danga no video-clip. Mas em
Shiny Happy People, esse concefto foi mais além
A comegar pelo proprio Michael Stipe, que jamais foi
Dalanno e mesmo assim faz um hilariante pas-de-deux com
Kate Piersen, do B-52's. Quando entram os amigos da banda
(Oe verdade) para dangar, voce finaimente descobre o que te
agrada tanto nesse gestual. Apesar de a danga ter passos

estrelas e coristas de fitas
como Gold Diggers em suas
versoes de 1933, 1935, 1936 e
el . 1938, em que explorava todos

L;

: _ R i 955

SE> " ui 74 M\ O0s recursos da relagao da
. - \ _E BE— 3meracom os caleidoscopios
- e &3 humanos que criava.

fredios , Talvez esteja na hora do

cinema redescobrir a danga. Nao como mais um elemento de

composigao de roteiros ou momento de realce da sensualidade

*OM danga nao tém mais 0 mesmo apelo. Para o critico César 4o yma estrela. Mas como uma auténtica via de cragao

Fontenla, o melhores filmes de Astaire e de Gene Kelly, para  cinematografica.

Citar mUmamm : = d se ———
m m m que a ganga B
Mesc| e T JaITIORON{ S0 eSS SITL S tural 0 CRISTINA MURACHCO
ddetalforma a agao que ao espectador parece natu

dois Oscars, o de direcao e o de coreografia. Mas Martha
Graham, Louis Horst, Roland Petit e muitos outros também
Participaram com pequenas coreografias para o cinema.

Mais recentemente, Twila Tharp continuou seguindo este
fldo. Sdo dela as coreografias de Aquarius, de Amadeus (filme
duecontaa vida de Mozart) e do Sol da Mela-Noite, com Mikhall
Baryshnikov e Gregory Hines, em que o Gnico interesse estanos
Cunos trechos dangados.

No entanto, apesar de constituir um imenso campo de
"abalho ¢ de recursos para os diretores de cinema, 0S fiilmes

Dancar 27
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DANcA como
ENTRETENIMENTO

M espectador, sem habito de ver Danga, quando senta
para assistr um espetaculo. olha para a Danca procurando o
qué? Divertimento, conhecimento Ou alguma outra coisa? Sera
que o coredgrafo esta preocupado em construirum VER DANCA?

Fiz estas perguntas a dois profissionais: uma coreografa,
Twyla Tharp, que me falou através Oe sua obra; e um produtor,
Abelardo Figueiredo, que me respondeu numa entrevista

As coreografias de Twyla Tharp abrangem teatro, televisao.
cinema, patnacaono gelo. Estas saoalgumas das possibilidades
ge construcao que a coredgrafa experimentou. Suas passagens
POr outras linguagens nao diminuiram em nada o seu trabalho
Muno pelo contrério. Ao fazer tantas dangas, ela virou o olho
para o mundo

A obra escolhida para responder estas questoes 1oi Nine
Sinatra Songs. Com uma subvengao parcial do New Council on
the Arts e do National Endowment for the Arts. sua estréia
aconteceu em outubro de 1982, em Vancouver
Amusica de Frank Sinatra envolve otrabalho numa atmosfera
popular, o luxo fica por conta do figurino de Oscar de la Renta.
€ asofisticagao vem da lamina afiada de Miss Tharp naconstrucéo

G0 gesto. Tudo sto, iluminado por Jennifer Timpton, d4 2 obra

Uma aura que a nossa percepcao capta e recolhe para o

universo gos afetos. Luz. juxo sofisticacao e popular: ingredientes

ce uma 10rmula que deu certo. Nine Sinatra Songs arrebatou

Coragoes e mentes. LAZER-SABER, uma dobradinha poderosa

na formagao de um plblico
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Abelardo Figueiredo COmegou sua carreira no teatro
Trabalhou na produgéo do histérico Balé do IV Centenario
(1954),; fundou o Balé do Museu de Arte Moderna, tornou-se um
dns primeiros produtores de TV, criando programasde sucesso,
tais como Noite de Gala (no Rio de Janeiro) e Folias Phillips
(em Sao Paulo).

Nofinal da década de 50, vai para os EUA como bolsistapara
estudar TV, uma linguagem entdonova no Brasil. LA novamente
Se envolveu com a Danga. Tornou-se assistente em West Side
Story de Jerome Robbins, na sua montagem para a Broadway
Da Broadway para o City Ballet, assistiu, pPasso a passo, a
montagem de Apollo, coreografia de George Balanchine com
musica de Stravinsky

Urso Branco, Beco e Palladium $ao casas noturnas que
levaram o carimbo da competéncia de Abelardo Figueiredo.
Um especialista em show business que traz, em sua formacao,

OS mesmos ingredientes usados por Twyla Tharp em Nine
Sinatra Songs
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Espetdculo no Palladium.

e,

ForMAcio DE um PUBLICO

Abelardo é um produtor experiente. Fala com desenvoltura
das encruzilhadas da Danga. Nas produgdes sempre utiliza a
danga, com uma proposta de ordem profissional. No Palladium,
por exemplo, manteve um corpo estavel de 22 bailarinos.

Segundo o produtor, a estrutura de um espetaculo deve
estar ligada a estrutura de seu publico, numa relagao de causa
e efeito. Se falta um, € dificil que se tenha o outro. O publico, em
geral, nao vai ver um espetaculo procurando coisas geniais ou
fantasticas. Nao cansar o espectador pode ser uma das formas
de trazé-lo novamente ao teatro. E necessario criar uma
diferenciagao entre 0 que € experimental (o0 que pode vir a ser
uma tendéncia) eoque naoo e

Para Abelardo, os corpos estaveis deveriam prestar um
servico a comunidade, mostrando como se constréi uma
programacao, e qual o seu significado. Isto ajudaria naformagao
deste publico. Criar 0 habito de temporadas com maior numero
de apresentagdes, para que uma maior quantidade de pessoas
vejam a obra, também ajudaria. A pressa de fazer aigo novo
acaba atropelando a assimilagao de tendéncias.

Numa frase, ele sintetiza as observagdes de quase 50 anos
de profissao: “‘O Brasil é o pais do talento sem metodos”

MAURICIO GASPAR
Pesquisador do Nlcleo de Danga
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Uma FacaApE Dois

|

CONCLUSAO GUMES PARA A DANCA

| s exemplos reunidos até aqui nao esgotam mas sio
demonstrativos de uma ampliagao das possilbilidades de atuacao

profissional na area de danga |
Sao espagos emergentes no mercado que vém sendo ocupados

[ S SR SR ES i A s v e o

por profissionais tanto de danga quanto de outras areas. Eis porque,
a reboque desta ampliacdo de mercado, impde-se a necessidade
de especializagao ou, de outro modo, como disputar estes espagos
com profissionais devidamente credenciados em outras areas? No
entanto, se a profissionalizagao formal, nesta area, ja é dificil, num
pais que dispde de apenas cinco universidades com curso de |
graduagao em danga e trés escolas com curso profissionalizante |
reconhecido pelo MEC, a especializagao é no minimo irrealista.

O fato é que 90% dos profissionais de danga atuantes no Brasil, _
“profissionalizaram-se’’ pelo sistema informal: academias |
particulares cuja preocupagao, via de regra, restringe-se ao ensino
de técnicas de preparagao corporal. E 0o mercado acolhe, em pé de |
Igualdade, tanto profissionais portadores de diplomas reconhecidos _,
pelo ensino formal, quanto aqueles sem qualquer comprovante de
Capacitagao, que se definem como auto-didatas e apresentam um |
curriculo quilométrico de cursos livres |

Nestes tempos dificeis para todos, a danga continua |
descredibilizada perante as politicas culturais (Quando existentes) e
Os patrocinadores. Dal a necessidade de maior cuidado com esta
apologia do auto-didatismo, pois iniciativas como estas, sem um
girecionamento comum, sO prestam um deservigo a esta situagao
da danga, transformando-a em “terra de ninguém”

Areversao desta realidade deve passar por um entendimento do
que é basico e Imprescindivel em termos de informagéo e
conhecimento sobre danga para que a pratica profissional seja mais
consistente e segura, e desta forma, ultrapasse a fronteira da | %\Ak
“viagem pessoal” de cada um, cujo alcance nao vai muito além do N4~NHA

proprio umbigo (por mais auténtica e sincera que seja). A nossa
responsabilidade, como profissionais conscientes, é justamente \A
contribuir para preencher esta lacuna de conhecimento basico que
0 ensino formal ndo da conta de difundir na proporgao de sua h
necessidade | %Q&AGG

O importante € tomar iniciativas de carater coletivo. Seja pela m.N : >
via da mobilizagao sindical, ou da organizagao de grupos de :
estudos dirigidos (como o Nicleo de Danga em Sao Paulo) ou,
ainda, do credenciamento de cursos especificos em academias
particulares (como ja foi defendido por Raul Rachou na segao

Ensino da nossa edicao n° 31)

Ou os profissionais da danga se “integram”’ ou essas experiéncias O intercambio cultural entre a cidade italiana de Marostica e a cidade brasileira de Sao Bernardo

de integracao com outr rn stara nte escamoteando 0 s 9 “ J_Qm QQ meaQN
prtimaccuaifcasioprotssioraia e s s o spdcar Presenteou o piblico com um dos espetaculos mais interessantes da temporada: uma pa
humano ambientada no século XV.

uma auténtica ampliagado de mercado
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FABIANA BRITO
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Yora Sala ¢ Ciolia Queirtz
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Bemardo do
for palco de um

Campo (SP

espetaculo inusitado uma partida
de xadrez em que todas as pecas
eram vivas ¢ em tamanho na
ural

Numa superproducido com
330 integrantes (110 itahanos ¢
220 brasileiros) mais 4 cavalos,
os moradores da cidade puderam
reviver, no Pavilhio Vera Cruz
uma tradicdo gue vem da Idade
Média, e que acontece na cadade
de Marostica(a 70kmde Veneza,
na Itaha). O evento faz parte de
uma séne que festeja o 438°
anmiversano de Sdo Bemardo, e
presta uma homenagem aos
tmugrantes italianos da regido do
Véneto que fundaram a cidade ¢
gque la implantaram a mdustria
do movel

A Partita a Scacchi (partuda
de xadrez) ¢ uma festa popular,
gue se¢ repete a cada dois anos

desde 1952, na pequena cidade
de Marostica, que ainda
conserva as muralhas ¢ dois
castelos medievais, atraindo a
cada evento cerca de 20 mul
espectadores, durante o més de
sctembro

Para 0 jogo, a cidade se
transforma. S&0 700 pessoas
dirctamente envolvidas (como
atores ouna producio), mas toda
a cidade (cerca de 12 mil
habitantes) transporta-se para 0
ano de 1454, veste-se como seus
antepassados, poc em uso as
antigas manciras

Naguele ano, o governador
aragonés da cidade, que tinha
uma bela filha, Lionora,
deparou-s¢ com um grave
problema: dois jovens vindos
de familias mais importantes da
cidade estavam apaixonados
pela donzela e 1am bater-se em
duelo de morte. O governador,
ansi0s0 por uma solugdo
pacifica, decretou que a questido
seria resolvida durante uma

Personagens do Jogo

FADIC BTTOD
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partida de xadrez. Ganharam as
pecas brancas, e fo1 o prefendo

de Lionora que obteve sua mio
O jogo ¢ reproduzido em

tamanho natural, com cavalos,
rainhas, . torres, bispos de
verdade. E 0 momento méximo
do espetaculo, que também conta
com o desfile de chegada dos
cidaddos e da nobreza ao local
do evento, ¢ com a festa de
casamento de Lionora, num

grande acontecimento
renascentista. Como nio se
conhece ¢xatamente 0

desenrolar da partida onginal,
0s organizadores resolveram
aproveitar para homenagear
grandes jogadores de xadrez de
todo o mundo exibindo suas
partidasmais célebres. Este ano,
0 publico pbde ver uma partida
Jogada entre Paul Morphy
(grande enxadnsta do século
passado) ¢ o Duque de Bruns-
wick, jogada na Opera de Pans,
em 1358, durante um espeticulo,
¢ consideradauma **j6ia’’ pelos
especialistas

Carlo Maresti, diretor e

coredgrafo geral do espeticulo,

f

¢ 0 umco participante
profissional e ndo onginario da
cidade de Marostica (ele vem de
Mildp) Segundo ele, o
espetaculo todo ¢ uma
coreografia, da chegada dos
atores aojogode xadrez. ““Achel
que a festa de casamento sena
uma excelente oportunidade para
se colocar um “‘pequeno ballo,
ou seja, uma coreografia no
sentido em que entendemos
hoje”’

Mas foram brasileiras, € nio
italianas, que dangaram 0
“‘ballo’’. Geisa Minzoni ¢
Tominho Fontauva, do Ballet
Municipal de Sio Bernardo,
recriaram a coreografia a partir
de um video que a prefeitura de
Marostica lhes enviou, ¢
ensaiaram suas alunas
“Infelizmente, o video E.Wo
estava em bom estado, ¢ N0
pudemos fazer uma reprodugao
fiel. Mas o maestro CarloMaresti

gostou do resultado’’, comenta
Minzon <

AFESTA NO RENASCIMENTO

Em Marostica, no ano de 1454, o senhor da cidade dava
em casamento a mao de suas duas filhas. No lugar do duelo,
afilha mais velha seria disputada por dois nobres guerreiros
através de um estranho processo: um jogo de xadrez. Mas
ndo seria um jogo de xadrez qualquer. Este seria representado
com seres humanos, a partir das jogadas reais dos
pretendentes

Sabe-se quena primeiraparte dafesta as forgas guerreiras,
os exércitos da cidade, prepararam a entrada do cortejo de
Senhores e convidados fazendo demonstragoes com
bandeiras e tambores, mostrando muito mais habilidade do
que ferocidade. Osnobres entraramdangando, provavelmente
a ‘‘Basse Danse’’, uma danga em cortejo, feita com toda a
imponéncia, para ser dangada com o manto e a espada. A
pavana, sua descendente direta, talvez tire seunome do termo
“pavonear’’

A seguir, comega o jogo de xadrez Era uma agdo
coreografica, que de alguma forma duplicava, como no
espelho, aimagem da corte, na frente da qual e para a qual
se dava a representagdo. La estavam, no enorme tabuleiro,
e fora dele também, rei e rainha com seus guerreiros,
cavalos, bispos, torres. A agdo narrada em versos repete a
partida que se processanavidareal Dizonarrador: ‘‘vendo
0 serenissimo soberano ameagado, a rainha branca sai,
intrépida e destemida, em seu socorro. O bispo nada tendo a
temer .., e assim por diante. Perfeitamente dramdtico e
poético

Porfim, o0 “'balleto’’, que parece também ter sido inspirado
nos lances dojogo. Os primeiros “‘balleti’’ sdo proximos dos
entremets’”’, trechos dangados que se intercalavam entre os

“intermezzi’’, encontramos as mouriscas, dangas dramaticas,
pantomimicas, ou simples performances, relacionadas a
temas literdarios. A Mourisca, conhecida na Italia como
““Matacino’’, e na Franga como ‘‘Danse des Bouffons"’, era
uma danga espetacular e dramatica e poderia ter inspirado

este balé
Uma festa cortés, onde ninguém ficaria solteiro, e muito
menos mortalmente ferido. Os costumes se refinavam e o
poder se revestia cada vez mais de um cardter espetacular. A
conduta guerreira se transformava em etiqueta cortesd. Os
gestos eram publicos e expressavam sempre alguma coisa
Nas cortes, o nascimento, a morte, os amores, nada mais
tinham de “‘innmos’’, a vida publica ndo era separada da
vida privada
O Renascimento na Itdlia, ao contrario dos outros paises
europeus, ndo era um fenémeno nacional, mas um dom da
cada cidade. Os principes das cidades-estados italianas
rivalizavam em glorias com os monarcas das dinastias
européias e constituiam com eles um poder em confronto com
a Igreja. As festas principescas forjaram pouco a pouco a
alquimia paga da cultura renascentista.
O homem do renascimento ndo estava saciado como nos,

alimentava sonhos de uma magnificiéncia cada vez maior
Estava avido por maravilhas e faminto de esplendores. Com
umanotavel sensibilidade para a beleza das superficies, para
as texturas dos tecidos, para a beleza dos corpos adornados,
vibrava de forma ainda nunca vista, experimentava. Assim,
em Marostica, procurava novas formas de divertimento.

criando com originalidade o seuJogo de Xadrez, onde poder

e prestigio se disputavam

diversos pratos de um banquete. Nesses ancestrais dos

MARIANNA MONTEIROQ
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CRITICA

segunda coreografia
criada por Rodngo
Pederneiras para o
Ballet da Cidade de Sao Paulo
confurma os passos de¢ uma
pesquisa que véem sendo dados
desde a Missa do Orfanato, de
1989. Movimentos angulosos,
quebradigos estavam nesta
coreografia surpreendendo O
publico acostumado até entao
com a longilinea Preludios,
por exemplo
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Pas-de-deux
de Lumena
Macedo e
Irineu

Em Mozart Concerto,
Rodngo Pederneiras continua
neste rumo que agora mostra
sua facetamais ludica, as vezes
até um pouco jocosa. As
espirais melismaticas de um
Mozart jovem estio l4,
traduzidas em giros, numa
rapidez que dialoga com a
musica. Espirais barrocas, que
fazem o olho percorrer cada
fase de sua execucdo, de sua
precisao de acabamento nas

UMA m
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direcdes, na qualidade de cada
movimento, sempre em giro,
sempre dinamico

E este mesmo melisma é
assim captado pela sempre
atenta Freuza Zechmeister
Seus figurinos novamente
acertam com a obra de Pe-
derneiras. Modemnos, porém e
por 1sso barrocos, estes
figurninos sdo indices de uma
ligagdoentre oestilodamusica
mozartiana e seu frescor
moderno, recuperado pelo
coredgrafo. La estao as
espirais, também, como nos
arranjos de cabega dos
bailarinos

Mas por falarem bailarinos,
deparamos com 0 unico e
grande problema da apre-
sentacdo da obra. Se a
coreografia € rapida, cheia de
giros e altermancias em suas
diregdes, elarequer, aomesmo
l€mpo, uma execucao mi-
nuciosa, o que infelizmente
ainda ndo acontece com o0s
bailarinos desta companhia
Nio tdo acostumado ao estilo
de Pedemeiras, o Ballet da
Cidade de Sio Paulo ainda
carece de mais ensaios, mais
estudos, para que possa vir a
dangar examente o que ¢
proposto

,;_,s

Se o olho é convidado 3
dangar, perscrutando cada
espiral sugenda pela obra, o
bailarinos devem nos indicar o
caminho desta danga. Senio o
olho tem suaretina deslocadae
0 que era mehisma no corpo
vira pirueta mal feita. Nio ¢
1550 que o Ballet da Cidade
quer. Nem a gente. Entdo, isola
um, dois, trés.

ROBERTO PEREIRA

Suzana Mafra com José Maria AVes

e e————— ————————— i

ais que um espeta-
culo de danga, a apre-
sentacdo do Ballet
Trockadéro de Monte Carlo
foi uma das atragoes mais
engragadas dos ultimos tem-
pos. Riso solto mesmo. O
empertigado publicodo Teatro
Municipal- Ingressos caros-
parecia um bando de cnancas
numa matiné de circo

E que o apelo dos bailannos
travestidos, dancando nas
pontas, ¢ algo atemporal. Sim,
o programa era basicamente
igual ao das duas visitas
anterniores da companhia ao
pais. Mas e dai” Eles sabem
que sdo mesmo as parodias
aos grandes classicos o maior
sucesso, € nao temem o “‘deja

"

vu
Assistir o Trockadéro tem

uma £raga a mais para quem
conhece danga. Torna-se quase
um jogo 1dentificar de qual
variagao da coreografia eles
estio debochando, ou notar
qual permanece absoluta-
mente inalterada. Ainda, é uma
delicia perceber as carac-
teristicasdo estilode bailannas
como Marie Taglion1 ou
Carlota Grisi nas inter-
pretacoes impagavels dos
integrantes do Trockadéro

Taglioni, por exemplo,
aparece com seus infaliveis
bracinhos de silfide no Pas de
Quatre, vivida por Allen
Dennis. Fazendo trocadaidade
da bailanna a época da estréia
da coreografia- a onginal-,
Dennis traz uma armacio
enorme por baixo da saia de
tule (o que o deixa com um
enorme quadnl), despencadas
pontas, da trombadas nas
outras dangarinas e ajeita o
coque, também
desmoronando. Sem falar que
‘ela’” simplesmente nio
€xecutaas partes maisdificeis
‘quando ninguém esta
olhando”’

Este ¢ um exemplodo prin-

KITSGH
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cipal recurso de que se vale o
Trockadéro: simplicidade. O
olhar bem-humorado incide
sobre tudo Assim, até um
simples ‘‘balancé’’ ou um
“‘épaulement’’ provocam
contragoes do publico.

Vide A Morte do Cisne
Apegatem inicio com o palco
as escuras. Um holoforte
tlumina o local por onde a
baillannadevenaentrar. Como
Istondoacontece, aluz comeca
arastrear opalco, suaprocura

Desnecessario dizer que a
bailarina aparece exatamente
do outro lado. Fazendo
frenéticos movimentos de
Cisne, bate tanto no tutu que
acaba espalhando penas por
toda parte

Ja em O Lago dos Cisnes,
apenas a entrada em cena dos
cisnes, na classica vanacio dos
“‘arabesques’’ )4 conquista O
que dizer entio do ‘‘pas de

quatre’’,  aquele dos
““changements’’?

Em momentos como este €
que os Dbailarinos do
Trockadéro mostram que seu
trabalho nio é sé palhagada
Existe um trabalho técnico
sério, de aulas e estudo
coreografico

Outro exemplo disso € o
““‘pasde deux’’ de O Corsario,
onde os bailarinos aparecem
impecaveis nas acrobaticas
codas finais. Nesta peca, o prin-
cipal alvo é a interpretagdo do
bailarino (prova de que nio é
no transformismo que esta o
trumfo da companhia). Quem
nunca viu Nureyev ou
Baryshnikov no papel? Pois o
cinico ‘*William Vanilla'' (na
verdade o bailarino Joey
Nevins) debocha até onde pode
dos arroubos das finalizacgodes
e saltos da coreografia.

O humor do Trockadéro
comeca nos nomes das baila-
rinas (Natasha Notgoudenuff,
Nina Eninenimynimova e
Tatiana Youbetyabootskaya) e
prossegue no texto do pro-
grama. Os *‘irmdos Legupska™’
por exemplo, sdo definidos da
seguinte manewra: ‘‘Viadimir
e Dimitn n3o sdo, na verdade,
Irmaos. Nem seus nomes sao
Vladimir ¢ Dimitn. Nio sdo
russos nem sabem a diferenca
entre um jeté e uma pirueta
Mas se movimentam bastante
bem e cabem nos figuninos’’

Claro que teria sido 6timo
poder assistir A satira as
estéticas de Pina Baush e de
Martha Graham, novos
trabalhosdos Trocks. Fica para
a proxima. J4 é diversio
suficiente ver assumido no
palco o kitsch que os grandes

classicos sugerem e que
ninguém-bailarinos, coreé-

grafos e piblico - tem coragem
de admatir

ERIKA PALOMINO
Editora-assistente da Folha de
Sao Paulo
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HOMENAGEM

A GRANDE DAMA DA DANCA MODERNA

3€ Denger

artha Graham ndo
precisa ser lembrada.
Nem precisa, tam-
co, de elogios postumos
A forga € expressao de seu
rgbalho IMprimiram uma grave
inflexio no Curso da Histéna da
Fsta 4 a sua marca. o
Nw::musmao ¢ a modemidade
paraainstalagio deumnovo
paradigma estético, deve existir
3 vontade de ruptura e o projeto
de ruptura

Graham realiza ambos

Fla desenvolveu-se junto a
um grupo de bailarinos ¢
coredgrafos pioneiros. Pessoas
quecomo Isadora Duncan ¢ Loie
Fuller fizeram uma danga bem
diferente daquela que por quatro
séculos praticamente fo1 vista.

A0 mesmo tempo em que
aprendiacom estas pessoas, tecia
sua trajeténa propna.

Martha Graham 1niciou seus
estudos em danga depois de
assistiraum espetaculo de Ruth
St Demis ¢ continuou se
gpnmorando na escola de St
Denis ¢ Ted Shawn.

De St. Denis incorporou a
importancia da emogdo explicita
na danga, mas nio assumiu
globalmente a danga religiosa
ou metafisica em si. Renegou
estes principios e propds algo
além.

Martha Grahamaliou 4 forga
tmoliva o desenvolvimento de

pou

1894- Nasce M Graham
1919. Primeiro contato com
Um espeticulo de danga:
Ruth St Denjs (coreografia
The Cobras, The Incense,
Radha, Egypta)
13- Inicio dos estudos de
dangq ng Californiq
1 916- Entrg na Denishawn,
“.w.wa onde permanece até
: 3, realizando impor-
ante trabalho como

uma técnica que levasse esta
emogao a coreografia, da forma
mais genuina possivel.

Utilizou-se da danga re-
ligiosa, mitica ¢ rityal, mas nio
se encerrou nelas

Quena dangar o presente, o
seu momento

Graham buscou novos cen-
tros axiolégicos no corpo do
bailarino, de forma a transcender
a lhinguagem formal que
desenvolvia e externar a pulsio
emotiva,

A vontade de ruptura estava
na propna base de seu trabalho,
mas a concretude da sua
modemidade estavanaexecugdo
técnica inovadora, no aporte
expressivo, na apropnagdo de
uma linguagem simbolica e no
tratamento coreografico-cénico

E desta forma que elarealiza
sua insergao estética

Martha Graham, como Doris
Humphrey e outros criadores,
deixou uma escola que ¢, em
grande parte, o nicleo central da
chamada escola americana, os
formadores da danga modemna
amencana.

Osnomes de Enck Hawkins,
Merce Cunningham, Paul
Taylor, Twyla Tharp, bem como
os considerados pds-modemos,
Lucind Childs, Alvin Ailey,
também estio ligados 4as
concepgdes grahaminianas e a
sua escola.

O fundamental é perceberna
vida de Martha Graham o sopro
de modermidade que deu fdlego
¢ dire¢do ao trabalho de tantos;
nio s6 na Aménca do Norte,

PEQUENA BIOGRAFIA E TRABALHOS PRINCIPAIS

assistente e solista. Foi
assumindo mais indepen-
déncia e maturidade em suas
propostas até que em

1929- Realiza sua primeira
composigdo para grupo
Herético, depois A Eleita, e
Mistérios Primitivos sobre a
tradugdo dos nitos catolicos
pelos indigenas

1935- Coreografa Frontiers
sobre o tema dos pioneiros

americanos.

1937- Monta Deep Song
1938- Funda sua propria
companhia

1944- Coreografa Appala-
chian Spring, Herodiade, Im-
agined Wind. Principia suas
coreografias sobre temas
mitologicos.

1947- Night Journey
1950-Eyeof Anguish, Judith
1951- The Triumph of Joan

mas na jungao de sua escolacom
a escola alemd de Wigman, em
Joos e Nikolais

A 1déia de renovagdo das
estruturas da danga de Graham
permancce como forga motnz
desta dindmica dentro da danga
modemna, seja pela amphagido
dela, pela superagio, ou
contestagdo, ha um vinculo de
génese

No esgotamento destas
questdes surgiram, portanto, as
linhas que compdem hoje nossa
realidade em danga

Quantos espeticulosnio sio
concebidos e montados cénica e
corecograficamente fazendo
quase que uma ‘‘arqueologia da
linguagem®* de Graham?

Nio basta a intelecgdo for-
mal do que Graham desenvolveu,
¢ necessano ter olhos para ver e
sentir a aproximagao da beleza
da forma expressiva.

Nio cabe aqui a explicagio
detalhada do método de Martha
Graham, mas sim apontar a
perenidade ¢ vitalidade de suas
concepgdes no  cendrio
contemporaneo

Apurando a sensibihdade ¢
disciplinando o olhar estético
poderemos avaliar o quanto
Graham estd entre nds, atuante ¢
viva no que € novo ¢ belo

SANDRA FARINA

Pés-graduanda na Escola de
Comunicagbes e Artes da USP

of Arc

1958- Clytemnestre

1960- Acrobats of God,

Alcestis

1962- Phedra

1963- Circe

1965- The Witch of Endor
1975- Lucifer

1991- Morte de Martha
Graham, que ainda dirigia
a sua escola e a sua
companhia.
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& ha algum tempo obser-
va-se¢ um movimento de
gquestionamento dos
« alcances da técmica do
ballet classico como mei1o
ompotente de formagao corpo-
ral. A propna Revista Dancar
Cill SUS »/Tn.mﬁ n® 3] dedic Oou a
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, coreografia de YVera Sala

A nogao de que quanto maior o
namero de técnicos utilizados na
preparagdo corporal, melhor ou
mais capaz ¢ o corpo do
dangarino, cai por terra sc
considerarmos que a técnica se
inscreve no corpo pelo trabalho
sistematico ¢ coordenado sobre
os musculos e articulagdes. E
qualquer formagdo muscularleva
tempo, ndo s¢ faz ou desfaz de
uma hora para outra. Dai porque,
fazer sempre de tudo um pouco,
pode nio dar em lugar nenhum,
ao invés de significar uma
amphagao das pos-sibilidades de
agdo corporal através de novas
expenéncias

Se toda superagdo parte do
reconhecimento dos fatos, o
Movimentos de Danc¢a mos-
trou-s¢ um atuante fator de
desenvolvimento da danga em
Sao Paulo, revelando estas
tendéncias. Nos resta aguardar o
proximo ano

F.B.

O Movimentos de Danga
ja figura entre as datas mais
disputadas do calendario anual
dos festivais de danga de Sao
Paulo, porque sua equipe
organizadora, encabegada por
Laura Castanho, Cristina Madi
e Martha Lordello, reafirma a
cada ano a seriedade e
valonizagdo de novas propostas
como suamarca caracteristica.

Este ano, a revelia das
reclamagioes de alguns pro-
Jissionais, a organizagao do
evento admitiu inscrigées de
amadores desde que seus
trabalhos estivessem, tambem,
de acordo com a proposta do
Jestival, e ainda requisitou a
participagdo de especialistas,
na selegdo final, atribuindo
maior idoneidade ao processo
de escolha dos participantes
da mostra

¢i0 PAULO

Sio Paulo

FT PAULA CASTRO

. lizada em nivelde 1% ¢
beragao 9/81 ¢ 15/88)
énnode Dangac
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Técnico de Danga

R Monte Alegre, 1104
¢ 263.7637 ¢ 864-3081

BALLET ANA PAVLOVA LTDA
Ballet Cassico, Baby Class, Infantil,
Preparagao da Royal Academy of
Dance

R Conde de Itu, 350

F 522-1551
Dir Art. Ana Mana Pelegrino

BALLET ART'EXPRESSAO
Ballet Clissico, Jazz ¢ Gindstica
Ay Chibards, 266

F- 5754037

Dir. Art. Helena Weber

BALLET MARIA HELENA
MAZZETI

Ballet Classico, Ballet Modemo,
Método Royal, Jazz ¢ Gindstica para
senhores.

R Dom Lwis de Braganga, 210

Dx Art Mana Helena Mazzet

BALLET ILARA LOPES

Ballet Classico, Jazz, Ginastica
Modeladora, Aerébica

R Dna. Verediana, 158

F 220.8112

Du Art llara Lopes

BALLET TERPSICORE

Ballet Cléssico, Jazz, Sapateado,
Patinagio ¢ Gindstica

R Antonio Pinto Bandeira, 109
F 204-9680

Dit Art Marta Melsane

CAMILA BALLET
R Preténia, 318
F294.2240

D Art
ey Luciana Camilla Pupa de

CENTRO DE D

AN
Balley Classico Jazz, Sapateado,
longamento ¢ Gindstica

435/ F 262-2004

R Cone
80 Eugé
FiSggpg o o Lima, 70

,IL

COMPANHIA DE DANCA
Classico (prof e inic ), Modemo,
Jazz ¢ Ginastica

R. Campevas, 197

F: 62-4670

Dir Art. Vera Francini ¢ Viviane
Teperman

ESCOLA DE BAILADO NICE
LEITE S/C LTDA

Classico ( Bdsico, Profis.-
sionalizante)

R. Dr. Veiga Filho, 704/708

F 67-8188

Dir Art. Nice Leite

ESPECIAL AC DE BALLET
Classico, Jazz, Baby Class,
Preparaténo da Royal Academy of
Dance

R. Pe. Estevam Pemnet, 292

F 296-1020- Tatuapé

Dir Art. Aracy de Almeida

FAMA GINASTICA E DANCA
BalletClassico, Modemo, Gindstica
Localizada ¢ Acrébica, Jazz ¢
Alongamento

R. Rodngo Cléudio, 357

F 288-0785

INTERNACIONAL CENTRO DE
DANCA PASSARO DE FOGO
Cléassico, Jazz, Flamenco, Espanhol,
Gindstica Modcladora ¢ Acrdbica
Av Pacs de Barros, 2953

F- 274-0246

Dir Art Rosam Garcia e Carlos A

Souza

KIKA TAP CENTER
Sapateado

R. Suzano, 136

F. 887-4752

Dir. Art. Kika Sampaio

LAURA BALLET

Classes especials para crangas a
partir de 3 anos, Cldssico, Jazz,
Ginastica Ritmica, Aecroébica,
Modecladora ¢ para Gestantes,
Alongamento ¢ Sapateado

Av Washington Luiz, 1089,1) 29,
piso lazer

F- 533-0347

OFICINA GIN E DANCA S/C
LTDA.

Método Royal, Classico, Modemo,
Jazz, Gin. ¢/ Alongamento, Ballet

infantil
A dos Anapurus,1210/F: 533-7153

ONDE APRENDER

VERONICA BALLET

Classico, Modemo, Jazz, Sapateado
Av Indianépolis, 595

F: 571-0788

Dir. Art. Verénica Coutinho

Bauru

BALLET YOLA GUI-MARAES
Ballet Clissico, Moderno

R Major Fraga, 4-174

F 23-1636

Dir. Art. Yola Guimaries

BALLET VITORIA REGIA
Classico, Neo-Classico ¢ Con-
lemporanco

Av. Com. José da Silva Martha, 1-20
F 23.5988

Dir Art Dalva Mana Correa Silva

Itu

VIDA ROSA - DANCA, ACAO E
ARTE

Sapateado, Gindstica, Ballet Classico,
Jazz, Aerébica ¢ Musculagao

Av. Tiradentes, 800

F 482-0016

Jundial

BALLET TEATRO OFI-CINA
Classico, Modemo, Jazz, Sapateado,
Baby Class, Teatro, Ginastica
Acrobica

R. Barao de Jundiai, 1093

F 434.993]

SL Centro das Artes

Dir Art. J6 Martins

Limeira

ADANAC - DANCA E ARTES
Ballet Clissico, Jazz, Sapateado,

Ginastica
R. Visc. de Rio Branco, 79

Dir Art. Yvone Spichler

Ribeirio Preto

ROSE BALLET SCHOOL

Classico, Jazz ¢ Sapateado

R. Garibaldy, 777

F: 635-2777/652-8800

Dir Art. Rosemary Barreira Cassiam

Sido Cactano do Sul

ESCOLA DE BALLET TOSHI
KOBAYASHI

R. Pinheiro Machado, 21

F 453-0904

Dir. Art. Toshie ¢ Kobayashi

SANDRA AMARAL

Ballet Clissico, Baby Class, Jazz,
Sapateado, Pas-de-Deux

R. Noel Rosas, 212

F 453-9811

Dir Art Sandra Amaral

SCOTT CENTER CULTURA
FISICA

R Sen. Roberto Stmonsen, 140

F. 441-2603-CEP 09530

Dir. Art. M* Alice de Castro Vatark

Sao Carlos

ESCOLA DE BALLET
EXPRESSAO

Jazz, Clissico, Baby Class,
Classico Infantil, Sapateado,
Moderno, Gindstica Ritmica,
Manequim ¢ Ag. de Modclos

R. Visc. de Inhauma, 1305

F: 71-5214

Dir. Art. Elizabeth Kiyomura

BALLET VALDEREZEBALLET
CIDADE DE SANTOS

R Duque de Caxias, 150- CEP
11075

Dir. Art. Valderez Zam

RIO DE JANEIRO
Rio de Janeiro

ACADEMIA OFICINA DO
CORPO
Av Rodolfo Amoedo, 45

F 399-1819
Dir. Art. Fredenco Laatsch

ACADEMIA VALERIA
MOREYRA

R. Quito, 9195

Dir. Art. Valéna Moreyra

CORPORE CLUBE DE

GINASTICA
R. Visc. de Pirajé, 365, sobreloja
F. 287-6797
EstradadaGdvea, 648, Sao Conrado
R. Pe. Antonio Viewra, 24, Leme
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R Marqués Abrantes, 38, sobreloja,
Flamengo

R. Conde de Bonfim, 422, sobreloja,
Tyuca

CORPUS ESCOLA DE DANCA
Classico, Jazz, Modermo, Sapateado,
Alongamento, Afro ¢ Danca
Espanhola

Av. Armando Lombard:, §75

F. 399-1503

Dir. Art. Ehisabeth Serm

R. Baronesa, 750, P¢a Seca,
Jacarepagui

F. 359.1588

DANCE CENTER
GIOVANETTI

R. Siqueirs Campos, 43/724
F: 255- 9297

Dir. Art. Nino Giovanett

NINO

JIAZZ CARLOTA PORTELA
R. Jd. Botimico, 119

F: 266-799]

Dir. art. Cariota Portela

JIAZZ E CIA

Jazz, Cléssico, Sapateado,
Alongamento, Curso de Teatro

R Cel Bunco de Souza Gomes Filho,
99, 2° andar, Barra

Dir. Art. Renato Vieira/ Betina
Guelmann

ESTUDIO ELIANA KARIN

Ballet Classico (Método Russo),
Alongamento

R Miguel Percira, 64

F. 286-2864

Dir. Art. Ehana Kann

Niteréi

ESCOLA DE DANCA MYRIAN
CAMARGO

R Lopes Trovio, $2/301

F: 790-1099

Drr. Art Mynan Camargo

STUDIO MARCIA COUTO
Baliet Clissico, Jazz, Sapatcado,
Modemno, Baby Class

R Percira da Silva, 136, apto 1102,
Icarai

F: 717-8520

Dir. Art. Marcia Couto

MINAS GERAIS

Belo Horizonte

CENTRO MINEIRO DE DANCAS
CLASSICAS

Cléssico, Jazz, Sapateado

Amencano, Método Royal

40 Dengar

F. 221-6111

Dir. Art. Maria Clara Salles ¢ Ehana
Salles

Av. Getiho Vargas, 102

ESCOLA DE DANCAS
CLASSICAS ANA LUCIA
Gindstica Postural, Classico,
Modemo, Jazz

Av. do Contorno, S469

Dir. Art. Ana Licia de Carvalho

STUDIO NUCLEO ARTISTICO
Av. do Contorno, 6283, loja 10

F.: (031) 227-3911/225-8120/225-
4629

Uberlindis

ACADEMIA DE BALLET SKEMA
Jazz, Sapateado, Clissico

R Machado de Assis, 655

F: 235-0854

Dir. Art. ¢ Ger. Lisete de Freitas

ESPIRITO SANTO
Vitéria

LENIRA BORGES BALLET
STUDIO

BalletClassico, Método Royal Acad-
emy of Dance

R. Chapot Presvot, 89

F: 225-2418%

Dir. Art. Lenira Borges

RIO GRANDE DO SUL

Porto Alegre

ESCOLA DE DANCA SALMA
CHEMALE

R. Marechal Flonano, 49

F: 25-3268

Dar. Art. Salma Chemale

BALLET STUDIO ACADEMIA DE
DANCA LTDA

R. Séo Vicente, 180

F:31-0395

Dar. Art M* Cristina F. Fragoso

BALLET VERA BUBLITZ
R Cel Corte Real, 227
F: 32-1097

Cruz Alta

BALLET JUSSARA MIRANDA
Contemporineo, Jazz ¢ Cléssico
E. Pinheiro Machado, 1010

F: (055) 322-3977

Dir. Art. Jussara Miranda

Rio Grande

ACADEMIA ENSAIO

Ballet Cléssico, Jazz, Sapateado ¢
Ginastica Aerdbica

R. Benjamim Constant, 156

F: 32-1971

Dar. Art. Eugéma C. Klinger

SANTA CATARINA
Florianépolis

GRUPO DE GINASTICA E
DANCA ILEE

Av. Rubens de Arruda Ramos, 16
F: 22.5869

Dir. Art. Walter Coelho

PARANA

Maringé

ESCOLA GESTO, ARTE E
MOVIMENTO

Ballet Cléssico, (RAD), Jazz,
Sapateado, Gindstica

Av. Cerro Cord, 840

F: (0442) 22-8326

Dir. Art. Daisa Poltronien

MATO GROSSO DO SUL
Campo Grande

INTEGRAL ACADEMIA

Métwdo Royal Academy of Dance
R Antonio Arantes, 268, CEP 79100
Dir. Art. Mércia Lot Ferreira

BRASILIA
Distrito Federal

AC. DE BALLET OFELIA
CORVELLO

Baby Class, Jazz, Classico (inic. ¢
adulto), Gin. Estética, Aerdbica ¢
Sepateado

SCLS 216, bl. A ¢/n°, loja 08

F: 244-1919

Dir. Art. Oféha Corvello

GOIAS
Goiinia

STUDIO DANCARTE S/C LTDA.
Cléssico, Jazz, Sapateado, Gindstica
Acrbbica ¢ Estética

Rua L, 80, Sctor Ocste
F:224-7511

Dir. Art. Gisela Vaz

BAHIA
Salvador

ESCOLA DE DANCAS MIRIAM
BACELAR

R. Belo Honzonte, 70

F: 245-1637

Dir. Art. Minam Bacelar

Feira de Santana

ACADEMIAJOMARA ALMEIDA
R. Cnstévao Barreto, 322

F: 221-0183

Dir Art. Jomara V. de S. Almeida

CEARA

Fortaleza

ACADEMIA OLIMPICA
Gindstica Estética ¢ Acrébica,
Musculagao, Halteres, Jazz, Baby
Class, Ballet Cléssico, loga,
Capoeira, Karaté, Tratamentos
faciais ¢ corporais

R. José Alves Cavalcanti, 940

F: 239-3717

Dir. Art. Tete Dantas

PERNAMBUCO
Paulista

ACADEMIA CORPORAL JANGA-
PAULISTA

Av. Cabedclo, 263

F: 429-1144

Dir. Art. Marileide Varcla

GUIA DE COMPRAS

LONDRINA

BALLETO- Ind. de Calgados,
Vestuéirios ¢ Artefatos de Tecidos
Ltda.

R Paranagud, 1284

F: 24-6236

UBERLANDIA
JINA CONFECCOES LTDA.

R. Flonano Peixoto, 488
F. 234-8778/235-9397
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ntonio José Faro,
nﬁ.:no. vcmnc_m&QO—.

Q e professor de

da danga, colaborador

da Dangar nestes 10 anos, :Mm
Jeixou com um traco forte e
cua longa militancia: a ?:.xwo
pelo exercicio € pela andlise.

Ao morrer, aos 58 anos, na
noite de 15 de outubro de
infarto, noR10, Faronosdeixou
umbém o exemplo de quem
era, antes de mais nada, um
»E;onuaovo_o..ﬁm;&a.mo
emdan¢a. Ele miravaa cnagao
como um fato de ampla
procedéncia.

Apesar de seu marcado
ngor, Faro sempre tentou
penetrar na cena, na condigao
do artista, com olhos de atento
observador, para que as
avaliagdes ndo se fizessem
parciais e distanciadas do
publico alvo. E ndo € pouco. A
empreitada nem sempre € bem
remunerada, muito pelo
contrario, € as respostas no
meio podem ser as mais
desagradaveis. E umatarefa de
dizer possiveis ‘‘verdades’’
que incomoda, sem ela ndo ha
informagao, reflexio ou
qualquer parametro cultural.

Concorde-se ou nio com
suas 1déias, sua maneira de
olhar paraa danga, um fato nio
hd como negar: o critico
Antonio José Faro sempre
Procurou fixar a danga como
tstatuto de uma arte que pensa
© plemiza. E podia ser nas
Paginasde ““OGlobo™", * Jornal
Qo Brasil””, “‘Ballet News"" e

.Umsnn 7&535@ ,, ambasde
Nova York, oumesmo aqui na

historia

Dangar. Podem atestar também
seus alunos de cursos regulares
e os assistentes das milhares de
palestras que proferiu.

Sua trajetéria de estudioso,
pelo menos parte dela, esti
felizmente rgistrada em trés
livros: “‘Pequena Histéria da
Danga’ (1986), ““Diciondrio
de Balé & Dancga’ (1988),
cocebidojunto com Luiz Paulo
Sampaio, ambos pela Jorge
Zahar Editor, e ““Costrutores
da Danga’ (198 ) pela ex-
Fundacem. Faro era formado
em Direito, mas se dedicou
pouco a carreira. Preferiu
assumir a danga. Por 1sso,
sempre esteve ligado as
questoes do corpo como arte.
Ele era bailanno. Talvez se
localize ai essa paixdo
escancarada pela danga. Ele
comegou a estudar danga, em
49, com Maryla Gremono Balé
da Juventude. Em 54 entrou
para o Balé do Teatro Munici-
pal do Rio, conhecendode perto
nomes como o de Veltcheck,
Verchinina, Schwezoff e
Massine, além de ter se
especializado com Tatiana
Leskovae Eugenia Feodorova.

Se a linguagem direta ¢
objetiva, aliada a acuidade
critica e sélida formagao
histérica, capaz de rastrear o
que de melhor se articulava
num espeticulo, tenha carreado
para si controvérsias, Faro nos
deixou o registro de 1déias
precisas, opinides abalizadas e
frases agudas. E uma perda
irreparavel

MARCOS BRAGATO

AR
E

Pndsticaacrabicae sypateando.

Atacodo @ varejo
Rua24de maio, | | 6-Sobreloja, Con|.04
(EmfrenteaMesbla)- Sio Paulo F: 222693

& DANGE

FARO:

"Eu conhecia o Faro h4 uns 10 anos. Acho que ele foi
um dos criticos que mais marcou presenca no Rio. Era
exigente e honesto em suas conclusées. Ele tinha
ojeriza muito grande em ter que se submeter a favores
@ terrelacionamentos possiveis que comprometessem
a critica. E uma perda muito importante”.

Emilio Kalil (Diretor do Teatro Municipal de S3o Paulo)

"Uma grande perda. Era um dos profissionais que
mais conhecia sobre balé e 6pera, num pais que tem
tanta pouca gente especializada. Estava sempre
prestativo a colaborar com todo mundo. O mundo da
danga ficou mais pobre".

Dalal Achcar (Diretora do Teatro Municipal do Rio de Janeiro)

Uma perda

"Um excelente professor. Uma pessoa de bastante
conhecimento de histéria da danga. Viajou muito
e sempre foi muito querido e importante para o
aprendizado dos alunos daqui da escola”.
Angel Viana (Coredgrafa e dirctora da Escola Espago
Novo-Ri0)

"Eraumgrande amigo. Foiumapessoa que me ensinou
muito. Pelo fato de ter sido bailarino e ter grande
conhecimento de histéria da danga, ele tinha uma
outra maneira de passar ainformagao, que se tornava
cada vez mais vasta“.

Carmem Lobos (ex-Editora da Revista Dangar)

irreparavel

"Pesquisador detalhista, historiador minucioso,
praticavaa afeigao pelo rigor dos fatos. Contribuiu, com
sua prética paciente, para o exercicio da critica entre
nos. A sua disponibilidade e seu interesse constante
vao nos fazer muita falta".

Helena Katz

"Profundo conhecedor de seu trabalho. Sempre
presente nos momentos em que se fazia necessario.
Um dos melhores que ja atuaram na Editora".

Pedro Bianco Jr. (Dirctor da Revista Dangar)

/ FAMA Ginistica ¢ Danca

Ballet Moderno, Classico ¢ Contemporineo, |
\ Jazz, Ginastica Ritmica ¢ Modeladora

R. Rodrige Cléudio, 367 Achmaegbo- SP- F: 288 07686
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CONTRAPONTO

A DANCA

NO PRIMEIRO GRAU

m ducar através da danca
nao ¢ tao facil se pensar-
mos apenas em uma

técnica como forma de
expressao. Por 1sso é funda-
mental que a danga no 1° grau
cumpra seus objetivos
educacionais, wutilizando
diferentes técnicas que ao se
compiletarem, dardao aos alunos

uma formacao completa e

adequada

M:.:vonwbﬁ queo ‘‘educar
de danga’’ mostre as criangas
antes do plié, que seu corpo ¢
ilimitado na capacidade de
expressar-se, ¢ que antes de
introduzir a técnica de danca
classica (tdo necessaria a
formacdo da cnanca mas t30
estereotipada em sua forma) se
prepare estas criangas para que
nao se limitem apenas a este
tipo de movimento.

Dentro do curso proposto a
nivel de 1° grau, tomamos 0
cuidado de colocar técnicas que
s¢ completam e permitem as
criangas nao perderem sua
espontaneidade, auto-
confianca e desinibigdo,
potencialmente inatas € que Sao
indispenséaveis a qualquer
individuo que quewra vencer
em todas as etapas de sua vida.

A dangano 1°grau encontra
terreno fértil a partir do
momento em gue atua na fase
de maior receptividade do ser
humano, podendo transforma-
lo fisica e emocionalmente.

42 Dencer

E durante a fase de
crescimento que podemos
trabalhar com as criangas,
modificando seu corpo, de
forma a adapta-lo para a
estética da danca. Esta
adaptacao ¢ um trabalho lento,
somatono, gradativo, que deve
demorar 0 tempo certo, para
que se perpetue ¢ amadureca,
sendo portanto a faixa etina
compreendida pelo 1° grau o
momento €xato para 1sto.

Pensando nestas
caracteristicas que envolvem
a danca na arte-educagao,
criamos para o curso de 1° grau
uma grade curncular que
envolvesse os alunos sobre
varios aspectos técnicos,
fazendo parte deste ensino o
seguinte conjunto de maténas.
Técnica de Danga Classica,
Técnica de Danga Modema,

Expressiao Artistica, Dangas |

Populares ¢ Folcloricas,
Musica, etc, todas com
subdivisdes que ddo liberdade
ainda maior para atuar no
campo do desenvolvimento
artistico, fisico e emocional da
cnanga.

Nos orgulhamos de ser os
pioneiros nesta investida e de
poder comprovar através de
anos de pesquisa o resultado
positivoalcangado pela Escola

PAULA CASTRO

Pés-graduands de ECA da USP |

¢ criadora dos cursos de 1° ¢
2° graus em Dange.
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2 0 ensino da danga, pre- Existem métodos mais
domina um unico esti-  apropriados do que o ballet
lo (a escola classica), cldssico, que respeitam o
que nem sempre atende as desenvolvimento fisico e
necessidades reais da cnanga  emocional da crianga, fa-
que desejadancar Muitasvezes  vorecendo uma vivéncia mais
pela inadequacdo do método, wuniversal da Danca e
as cnancas sentem-se 1naptas  estimulando suas capacidades
¢ frustradas. motoras ¢ expressivas, como o
A Dancanaeducagdiodeve método Laban de anilise do
ter por objetivo um desen- movimento,a oficinade danga-
volvimento totalizante do teatro ouaescola Duncaniana,
movimento, permitindoqueno  entre outros.

decorrer da experiéncia a

g THELMA BONAVITA
crianga escolha que estilo  gayaring e animadora de danca
deseja seguuir. em clubes recreativos.

O QUE ACONTECE NO CORPO DA CRIANCA

O movimento do ser humano é um complexo processo
de constante condicionamento, em que a fase mais
importante se da no periodo compreendido entre ainfancia
e a adolescéncia.

O sistema neuro-motor tem sua definigdo estrutural em
torno dos 7 anos e o sistema Osseo-muscular tem sua
defini¢do estrutural por volta dos 14 anos. Qualquer
atividade mozora que tenha especificidade (como a gindstica
olimpica ou a danga) se realizada na fase inicial deste
desenvolvimento vai provocar alteragoes vitais e estruturais
no corpo de quem as utiliza.

E flagrante a calcificagdo precoce das zonas de
crescimento e a hiperextensao lombar (hiperlordose) que
ocorre na prética da gindstica olimpica, a hiperextensao
Jombar e a eversdo dos pés que ocorre na praticada técnica
classica.

O ideal seria que até os 7 anosa crianga fosse submetida
apenas a prdticas lidicas com grau progressivo de
complexidade, a partir dai tivesse contalo inicial
preparatério para técnicas mais elaboradas, e 50 a partir
do inicio da adolescéncia, 12/13 anos, tivesse contato mais

efetivo com estas técnicas.

JOSE ANTONIO LIMA

Professor de cineslologla aplicada e
coordenador da Oficina do Movimento.
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Viajando pelo programa que o Experimento, a
Steps e a Revista Dancar criaram, vocé podera
frequentar as aulas da Steps - famosa academiade
danca e ginastica, situada na Broadway em New
York - com professores do mais alto gabarito e
usufruir das atragoes que a cidade lhe oferece.

As aulas abrangem as mais diversas modalidades
( jazz, classico, moderno, teatro, sapateado,
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ginastica, etc) € 0 mais importante € que 0s niveis
vao desde o iniciante ao mais avangado. Alem
disso, 0 programa inclui musicais famosos da
Broadway e uma semana opcional de turismo na
Disney World, Epcot Center e Universal Studio.

E vocé ainda podera pagar a viagem em parcelas.

Aproveite essa oportunidade ereserve ja suavaga.

EXPERIMENTO

DE CONVIVENCIA

INTERNACIONAL
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